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Wibracja w swietle historycznych szkot
fletowych — swiadomie wykonywany ozdobnik,
wyraz emocji cxy mechaniczna maniera?

1. WIBRACJA FLETOWA WSPOLCZESNIE

Wibracje na flecie wspélczesnym rozumiemy zazwyczaj jako regularne
wahania wysokosci dzwicku wynikajace ze zmian ci$nienia powietrza.
Dla wielu muzykéw ten efekt jest tak integralnie zwigzany z dzwigkiem,
ze rozpatrywanie go jako osobnego zjawiska jest trudne, czy wrecz nie-
mozliwe. Niekt6rzy autorzy prébuja nawet precyzyjnie okresli¢ predkosé
i gestos¢ wibracji: na przyktad Nancy Toof w The Flute Book' twierdzi, ze
wysokos$¢ dzwigku oscyluje naprzemiennie w gére i w dét w granicach
¢wierétonu, a w czasie jednej sekundy powinno pojawié sie od czterech
do szesciu takich wychylen. Wiaza si¢ z nimi réwniez niewielkie zmiany
glosnosci, a nawet barwy: wraz ze wzrostem predkosci strumienia powie-
trza dzwick staje si¢ wyzszy i glosniejszy, a jego barwa jasniejsza; wraz
z ostabieniem predkosci strumienia powietrza dzwick staje si¢ nizszy, cich-
szy a zarazem bardziej matowy?. Amerykanski flecista i pedagog — John
Wion — zaleca studentom ¢wiczenie wibracji w przedziale metronomicz-
nym 84-96, przy czym na jedno uderzenie metronomu powinny przypa-
da¢ cztery impulsy. Ten sam autor zauwaza, ze wielcy flecisci francuscy

z poczatku XX wieku (m.in.: Philippe Gaubert, Marcel Moyse) wibrowali

v N.Toff, The Flute Book, New York 1996, s. 106.
2 TIbhidem,s. 106.
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duzo wolniej i dyskretniej niz wielu wspélczesnych wykonawcéw, o czym
mozna si¢ przekonad, stuchajac zachowanych nagran’.

Przy wibracji zaangazowane sa te same migénie, ktére kontroluja
oddech. Napinanie i rozluznianie mig¢éni brzucha i przepony powoduje
zmiany cis$nienia powietrza wychodzacego z pluc, ktére wyzwalajg réwniez
delikatne ruchy strun glosowych. Nancy Toft wyréznia trzy wspélczesne
szkoly wibracji*. Pierwsza z nich zaklada, ze jest to naturalna, spontanicznie
pojawiajaca sie cze¢$¢ dzwigku i jako taka nie moze, czy wreez nie powinna
by¢ sztucznie wyéwiczona®. Wedlug drugiej szkoly wibracja jest zjawiskiem
wyuczonym i podlegajacym $cistej kontroli. Trzecia szkola zajmuje pozy-
cje posrednia: wedlug niej niektérzy fleciSci posiadaja wibracje naturalna,
a inni muszg si¢ jej od podstaw nauczy¢, przy czym ci, ktérzy wibruja natu-
ralnie, mog3 ja jeszcze ulepszaé i uczy¢ si¢ $wiadomie ja kontrolowac®.

Zalecanym dzisiaj wstepem do opanowania wibracji sa zazwyczaj ¢wi-
czenia polegajace na kontrolowanych, rytmizowanych impulsach z prze-
pony na jednym dlugim dzwicku’. Autorzy wspélczesnego podrecznika

3 Por. http://www.johnwion.com/vibrato.html (dostep: 25.08.2014).
* N.Toft, gp. cit., s. 107.

5

Ten poglad byt wlasciwy w drugiej polowie XX wieku dla reprezentantéw szkoty
francuskiej, wywodzacej si¢ od Marcela Moyse’a (1889-1894), takich jak Adrien Girard
(Histoire et Richesses de la Flite, Paris 1953), René Le Roy (Traité de la Flite, Paris 1966);
por. ]. Girtner, Das Vibrato unter besonderer Beriicksichtigung der Verhiltnisse bei Flotisten,
Regensburg 1974, s. 55.

¢ Biorac pod uwage wspéiczesne podreczniki gry na flecie, trudno jest jednoznacznie

odréznié reprezentantéw drugiej i trzeciej szkoly. Zaden wspélczesny podrecznik nie za-
leca stosowania czystej, mechanicznej, gardlowej wibracji, ktéra jest podobna do powta-
rzania sylaby ,ach” bez glosu. Potencjalnym niebezpieczenstwem tej metody jest bowiem
zaci$niecie gardla i zmniejszenie wolumenu dzwigku, a takze powstanie niepozadanego
efektu niekontrolowanej, ,koziej” wibracji. Generalnie uczniom i studentom zalecane s3
¢wiczenia kontrolowanej metronomicznie krtaniowo-przeponowej wibracji oddechowej,
przy zalozeniu, ze uczeni dysponuje juz dobrze uksztaltowanym, tadnie brzmigcym i sta-
bilnym intonacyjnie dzwigkiem (por. przyklad 1). Trevor Wye w czwartej czgsci Practise
Book for the Flute, London 1983 (niemieckie wydanie Fléte siben aber richtig, Frankfurt
1983, 5. 19) zwraca uwagg na fakt, ze pozadane byloby, zeby flecista miat wrodzong umie-
jetnos¢ wlasciwej wibracji, ale w rzeczywistosci zdecydowana wigkszo$¢ muzykéw musi
sobie zada¢ trud jej opanowania poprzez odpowiednie ¢wiczenia. Ten sam autor zaleca
wspdlcezesnym flecistom oszczgdng wibracje, lub nawet rezygnacje z jej stosowania w mu-

zyce XVIII wieku i w muzyce orkiestrowe;.

7 Podobny sposéb ¢wiczenia zaleca m.in. Peter-Lukas Graf w Check-up, Krakéw

1998, s. 42—-43.
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Querfliten — Workshop 1, w podrozdziale poswieconym wibracji zauwazaja,
ze ,0 ile w czasach baroku wibracji uzywano jako ozdobnika na pojedyn-
czych dzwigkach, o tyle dzisiaj wibracja jest cze¢scig sktadowg barwnego,
intensywnego, zywego dzwigku™, ale ,w kazdym wypadku nalezy odradza¢

uzywanie wynikajacej z przyzwyczajenia permanentnej wibracji™.

)
In)

Przykiad 1. Cwiczenie wibracji oddechowej wedlug podrecznika E. Weinzierl,
E. Wichter, Querfloten — Workshop 1,s. 22

W tym miejscu mozna zadaé sobie pytanie, jakie podejscie do wibra-
cji maja wspdlczesni flecisci, w tym dzialajacy w Polsce. Z doswiadczenia
autorki wynika, ze nadal czestym zjawiskiem jest permanentna, inten-
sywna wibracja, niezalezna od epoki, stylu i charakteru wykonywanych
utwordw i niepowigzana z emocjonalnymi uwarunkowaniami wykonawcy.
Widrazanie tego nawyku rozpoczyna si¢ zwykle w trakcie pierwszego
etapu edukacyjnego: dziecku juz w drugiej albo trzeciej klasie wpaja si¢
przekonanie, ze ladny dZzwigk to dzwick intensywnie wibrowany. Na réz-
nego rodzaju przestuchaniach i konkursach regionalnych i ogélnopolskich

8 [...] wihrend in der Barockzeit das Vibrato als Verzierung von Einzeltonen ein-
gesetzt wurde, ist heute das Vibrato meistens Bestandteil eines farbigen, intensiven, le-

bendigen Tones”. E. Weinzierl, E. Wichter, Querfliten — Workshop 1, Minchen 1990, s. 21.

?,[...] von einem gewohnheitsmifligen Dauervibrato ist auf alle Fille abzuraten”.

Tlumaczenie wszystkich cytatéw zamieszczonych w niniejszym tekscie zostalo dokonane
przez autorke. Ibidem.
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mozna uslyszeé, jak edukowani w Polsce mlodzi flecisci nawet dostraja-
jac si¢ do fortepianu, podaja wibrowany dzwigk a’lub a?, co — z uwagi
na cykliczne odchylenia wysokosci w gére i w d6l — w oczywisty sposéb
staje si¢ zrédlem wielu probleméw intonacyjnych.

Granie prostych dzwigkéw ksztaltowanych na sposéb messa di voce (czyli
crescendo—diminuendo) sprawia tez trudnosci niektérym mlodym flecistom,
absolwentom szkét srednich i wyzszych w specjalnosci flet poprzeczny,
ktérzy rozpoczynajac nauke gry na poprzecznym flecie barokowym, nagle
zostajg pozbawieni mozliwosci (czy tez wrecz koniecznosci) permanent-
nej wibracji. Z jednej strony czgsto czuja si¢ oni nieco zdezorientowani
i nie potrafia w dynamiczny i interesujacy sposéb uksztaltowaé dlugich
dzwigkow; z drugiej strony, pod wplywem rozwijajacego si¢ intensywnie
w naszym kraju ruchu historycznego wykonawstwa muzyki dawnej, a takze
powszechnej dostepnosci réznych nagran, wielu flecistéw doszlo do wnio-
sku, ze w utworach barokowych nie powinno si¢ wibrowac i z wigkszym
lub mniejszym powodzeniem usilujg si¢ tej zasady trzymac.

Niniejszy artykul stanowi prébe ukazania kontekstu wibracji fletowe;
w XVIII wieku. Gléwnym Zrédlem informacji beda najwazniejsze szkoly
fletowe z tego okresu. Mimo ze ich autorzy nie postugiwali si¢ stowem
,wibracja”, to jednak mniej lub bardziej doktadnie opisywali techniki i oko-
licznosci zastosowania jej réznych odmian.

Wspélczesnie temat wibracji fletowej w kontekscie historycznym jest
stosunkowo nowy i poruszalo go niewielu autoréw. Nie istnieja zadne
polskojezyczne publikacje poswigcone temu zagadnieniu, a sposréd
wydawnictw zagranicznych wymieni¢ mozna tylko kilka pozycji, ktére
w duzej mierze dotycza wibracji fletowej w minionych wiekach. Nalezy
tu wspomnie¢ przede wszystkim o obszernych publikacjach Marii Bani:
Sweetenings and Babylonisch Gabble. Flute Vibrato and Artikulation of Fast
Passages in the 18" and 19" Centuries'® i Grety Moens-Haenen, Das Vibrato
in der Musik des Barock". Informacje na temat wibracji fletowej w kontek-
$cie innych szkél instrumentalnych w okresie ok. 1750-1900 roku mozna

10 M. Bania, Sweetenings and Babylonisch Gabble. Flute Vibrato and Artikulation
of Fast Passages in the 18" and 19" Centuries, Gothenburg 2008. https://gupea.ub.gu.se/
handle/2077/17310 (dostep: 31.05.2014), s. 1-122.

1 G. Moens-Haenen, Das Vibrato in der Musik des Barock, Graz 2004. Ta pozycja do-
tyczy wibracji wokalnej i instrumentalnej w okresie baroku. Wibracji na instrumentach de¢-
tych drewnianych w kontekscie historycznych traktatéw poswigcone s obszerne fragmenty,
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odnalez¢ tez w czternastym rozdziale ksigzki Clive’a Browna Classical &
Romantic Performing Practice™.

W caloéci problematyce wibracji fletowej poswiecona jest ksigzka
Jochena Girtnera Das Vibrato unter besonderer Beriicksichtigung der
Verhaltnisse bei Flotisten (Regensburg 1974). W tej ostatniej pozycji zain-
teresowany czytelnik znajdzie obszerng anatomiczno-fizjologiczng analize
powstawania oddechowej wibracji fletowej, z pomiarami jej czestotliwosci
i opisem ¢wiczen wigcznie. Czg$¢ poswigcona historycznemu kontekstowi
wibracji jest w tej publikacji stosunkowo niewielka, aczkolwiek w zakre-
sie muzyki XX wieku stanowi cenne uzupelnienie informacji dotyczacych
wibracji fletowej w poprzednich wiekach, umieszczonych w publikacjach

Marii Bani i Grety Moens-Haenen.
2. WIBRACJA FLETOWA W XVI 1 XVII WIEKU

Poprzeczny flet barokowy narodzil si¢ we Francji na przelomie XVII
i XVIII wieku®, a pierwsza w historii szkola gry na jednoklapowym flecie
poprzecznym, czyli Principes de la Flute Traversiere ou Flute d’ Allemagne de la
Flute & Bec ou Flute Douce et du Haut-Bois Jacques’a-Martina Hotteterre’a
(1674-1763), zostala wydana dopiero w 1707 roku w Paryzu'‘. Dzisiaj
nie jest latwo jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie: czy, w jaki sposéb
i z jaka intensywnoscig wibrowano na wezesniejszych, pozbawionych klap,
jednoczesciowych lub dwuczgsciowych fletach poprzecznych.

W Musica Instrumentalis deudsch Martina Agricoli (Wittenberg 1529),
w ustepie dotyczacym fletéw poprzecznych, znajdujemy wierszowang
zachete do grania ,z drzacym oddechem” (,mit zitternem Odem”), ktéry
to sposéb grania ma bardzo upigksza¢ melodie wykonywane na wszelkich

s. 83-124, 137. Autorka omawia tez zagadnienie powigzania wibracji z interpretacja
i stylistyka.

12 C. Brown Classical & Romantic Performing Practise, Oxford 1999, s. 517-557.

B Por.]. Solum, The Early Flute, Oxford 1992, s. 34-41; A. Powell, The Flute, London
2002, s. 63-80.

" Wydanie polskie: J.-IM. Hotteterre, Zasady gry na flecie poprzecznym, flecie podfuz-
nym i na oboju, ttum. M. Pilch, £.6dz 2013.
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instrumentach detych®. W czwartym wydaniu traktatu (1545) Agricola
dodatkowo stawia flecistom za wzér maniere gry polskich skrzypkéw!e.

W Zrédlach z przetomu XVI i XVII wieku ciagla wibracja najlepiej
udokumentowana jest w kregu niemieckoj¢zycznym — opisywano ja przede
wszystkim w odniesieniu do $piewu, a zwlaszcza do chéréw chlopigcych',
Wydaje si¢,ze winstrumentalnej muzyce baroku doéé szybko zaczgto odcho-
dzi¢ od dawniejszego sposobu zastosowania wibracji na rzecz powigzania
jej — jako $wiadomie wykonywanego ozdobnika — z okreslonym afektem.
Moga o tym $wiadczy¢ wzmianki dotyczace gry na lutni zawarte w trak-
tatach Marina Mersenne’a (Harmonie universelle, Paris 1636) i Thomasa
Mace’a (Musick’s Monument, London 1676), ktérych autorzy sugeruja, ze
w dawniejszych czasach uzywano wibracji w sposéb ciagly, ale wyszlo to
juz z mody i nalezy uzywac jej raczej oszczgdnie!®.

Co ciekawe, z XVII wieku nie zachowaly si¢ praktycznie Zadne
wzmianki na temat upieckszania, czy tez ozywiania dZwigku instrumen-
téw detych za pomoca stalej wibracji oddechowej. Znane natomiast sg
rézne opisy wibracji palcowej, zwigzane przede wszystkim z technika gry
na fletach podluznych?. Z tego okresu pochodzg tez informacje mogace
swiadczy¢ o stosowaniu na instrumentach detych rytmizowanej wibracji
oddechowej imitujgcej tremolo organowe®, ktéry to efekt zostanie przy-
blizony w dalszej cz¢séci niniejszego artykutu.

5 JAuch wiltu haben den grund und bodem/So lern pfeiffen mit zitterndem

odem/Denn es den gesang gantz sere zyret/ Auff allen pfeiffen wie man hofiret”. Cyt. za:

G. Moens-Haenen, op. ciz., s. 83. Pisownia cytatu jest oryginalna.

16 JAuch sey im Pfeiffen darauf gsind/Das du blest mit zitterndem wind/Dann

gleich wie hernach wird gelahrt/Von der Polischen Geigen art./Das/das Zitterrn den
gesang zirt/ Also wirds auch allhie gesptirt”. Cyt. za ibidem.

7 Ibidem,s. 157-161.
18 Por. ibidem, s. 157.

19

O wibracji palcowej na fletach podluznych pisali, m.in.: G. van Blankenburgh
w Onderwyzinge Hoemen alle de Toonen en halve Toonen, die meest gebruykelyck zyn,
op de Handt-Fluyt Zal konnen t eenemael zuyver Blaezen, Amsterdam 1654; J. Hundgebut
w A Vademecum for the Lovers of Musick, London 1683; H. Salter w The Gentel Companion,
London 1683. Wibracje palcowa na cynku opisywal B. Bismantova w Compendio Musicale,
Ferrara 1677. Zob. tez. G. Moens-Haenen, op. cit., s. 83-95.

20 Ten efekt opisywany byl przez teoretykéw w XVII wieku przez autoréw traktatéw

odnoszacych si¢ do §piewu i do gry na instrumentach smyczkowych (m.in.: D. Quirsfeld,
Breviarium Musicum, Dresden 1683, Th. Mace, Musicks Monument, London 1676).

Na podstawie notacji muzycznej mozna przypuszczadé, ze stosowali go w tym okresie réw-
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3. WIBRACJA W OSIEMNASTOWIECZNYCH SZKOLACH
FLETOWYCH

W traktatach poswieconych grze na flecie poprzecznym w XVIII wieku
znajdujemy przede wszystkim opisy wibracji palcowej. Inne, rzadziej
wspominane rodzaje wibracji, to poruszanie korpusem fletu za pomoca
prawej reki lub kciuka, a takze wibracja oddechowa. Najwi¢cej informa-
cji dostarczaja francuskie szkoly fletowe, w tym wspomniany juz traktat
Hotteterre’a. Autor ten opisywal wibracj¢ palcowa, ktéra okreslal stowem
Jflattement (dost. pochlebnie, od francuskiego flatter — ,schlebiac”).

Flattement lub tremblement mineur wykonuje si¢ prawie w ten sam spo-
sob, jak zwykly tryl, z ta jednak réznica, ze na konicu palec zawsze unosi si¢
do géry (z wyjatkiem dzwigku d?[i 4°]). Poza tym praktykuje si¢ je na dal-
szych otworach, a niektére na brzegu albo na zewngtrznej krawedzi otworu.
We flattement, w przeciwieristwie do trylu, bierze udziat dZzwiek nizszy*.

Fragment ten do$¢ wyraznie implikuje pokrewieristwo trylu i flattement.
W przypadku tego pierwszego Hotteterre napominal, by

nie rozpoczynaé ruchu trylowego zbyt $piesznie; lecz przeciwnie, zawiesic
go na okolo polowe wartosci, zwlaszcza w utworach utrzymanych w wol-
nym tempie, tak jak pokazuje¢ w tabeli tryli. Na krétkich trylach nalezy
mozliwie jak najmniej ,uderza¢” palcem, to jest trzy razy w czasie trwania

jednej ¢wierénuty, jak ma to zazwyczaj miejsce w utworach utrzymanych

w szybkim tempie w metrum j i ?123.

Cecha charakterystyczng wibracji palcowej, zdecydowanie odréz-
niajaca ja od wibracji oddechowej, jest fakt, ze wychylenie wysokosci
dzwigku nast¢puje tutaj tylko w jednym kierunku, w zakresie mniejszym
niz pét tonu. W praktyce wazne jest, zeby przed rozpoczeciem flatte-
ment pozwoli¢ zawsze najpierw zabrzmie¢ wyraznie wlasciwemu dzwie-
kowi — w przeciwnym razie powstanie wrazenie niepewnosci intonacyjne;
dzwigku. Jest to praktyczne zastosowanie zasady wykonawczej trylu, kto-
rego przednutka powinna trwaé mniej wiecej tyle, ile polowa wartosci
nuty gléwne;.

niez muzycy grajacy na instrumentach detych, cho¢ wzmianki na ten temat pochodza
dopiero od teoretykéw XVIII wieku. Por. G. Moens-Haenen, op. ciz., s. 129-139.

21 J.-M. Hotteterre, p. cit., s. 51.
2 Jbidem,s. 51.
B Ibidem,s. 35, 36.
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Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze szkola Hotteterre’a byla przezna-
czona na flet trzyczesciowy z jedng klapa. Na takich instrumentach grano
we Francji na poczatku XVIII wieku; dopiero w drugim ¢éwieréwieczu
XVIII wieku rozpowszechnila si¢ budowa czteroczesciowa®.

Llanche 17

Fcurrie de tous les tons ctSemutons de la Frore Thavarsrere par musique etpar tablature

. . ﬁ fﬂl
Lofle : . ; &5 g
.;'.v/".'al. e fo so/ ln v ub e fa wl b & - ] 1
+ 4 n } 1 1 O-8-0 ¥
T 1 1 1 1 1 I - . " r_ﬁ_"—y_‘-’% I *_ ' l
Notes de | S — — ——— — — e mom & i 1"  ——
1 1 1 LS
mufique ﬁgi‘d"w ] " 1z B 37 FY 4 Fig

DUErT s BC 0 esT iU 80 @ €59

0 —0—0—0——©

2p 24n6),
E
L

¢

4

1

Torblature

£
R

[ ]

P ¢ ¢ ¢ ¢

y
la | , w o la vol /:‘lm re
Q2 & .
> ¥ e oly —r—+—1— 7 I
LIS S S S S i e a . S ¢ S B ' S S S o S —— 1 T
§ % ST — = e T e
: : ' . : ¢ Lmer o decsis
FE D CB A G FE DY CHB A G TFE e e e
- R T | 7ot o i
‘ P : 2o P L |ER
o—o—0—o 00—
;Slll.dl —— ° ° *—o o —o—o—o __o ° -~—0—o o

*—0—0—0—0—0

>
]
3
]
b

Przyktad 2. Oryginalna tabela chwytéw ].-M. Hotteterre’a®

Hotteterre nie zamiescil w swoim traktacie osobnej tabeli wibracji pal-
cowej, ale za to szczegélowo opisal sposéb jej wykonywania na kolejnych
dzwigkach skali, oczywiscie przy zastosowaniu polecanych przez niego
chwytéw zestawionych w tabeli*. W przypadku wigkszosci dzwigkéw
zalecal przykrywanie polowy lub calosci ktéregos z wolnych otworéw,

** Por. ]. Solum, op. cit., s. 34-49; A. Powell, The Flute, London 2002, s. 63-105.

25

Tabela z siédmego wydania Principes de la Flute Traversiere... (Amsterdam 1728);
http://imslp.org/wiki/Principes_de_la_flute_traversiere,_de_la_Flute_a_Bec,_et_du_
Haut-bois, Op.1_%28Hotteterre, Jacques%29 (dostep: 21.05.2014).

26

Czg$¢ podanych przez J.-M. Hotteterre’a chwytéw (a w zwiazku z tym takze spo-
sobéw wibracji) nie znajduje zastosowania na barokowych, czteroczesciowych fletach po-
przecznych, uzywanych wspélczesnie przez wickszosé flecistéw specjalizujacych si¢ w wy-
konawstwie historycznie poinformowanym.
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nienalezacych do danego chwytu. Wyjatek stanowily najnizsze dzwicki
skali: 4”1 dis?, w ktérych aplikaturze nie ma wolnych palcéw. W tym przy-
padku autor proponowal srodek pomocniczy mogacy nasladowal flaste-
ment. Nalezalo mianowicie ,kolysa¢ fletem przy pomocy dolnej reki”.

Hotteterre zauwazyl, ze wibracja palcowa rzadko byla zapisywana: naj-
czgsciej zaznaczali ja tylko nauczyciele w utworach o charakterze peda-
gogicznym. W zwigzku z tym poczatkujacy flecista mégl mie¢ problem
z rozpoznaniem miejsc wlasciwych dla jej zastosowania. Czgsto wyko-
nywano ja na dlugich dzwigkach, takich jak cale nuty, péinuty, éwierc-
nuty z kropka. O jej zastosowaniu we wiasciwych miejscach decydowaé
mial dobry smak wykonawcy i jego doswiadczenie. Dla ich wyrobienia
Hotteterre zalecal na poczatku gra¢ utwory, w ktérych wszystkie ozdob-
niki, a wiec i flattement, zostaly oznaczone przez kompozytora.

Reprezentatywnym przyktadem utworéw, w ktérych zostaly zaznaczone
nie tylko zwyklie ozdobniki, ale takze wibracja, byly suity Pierre’a Danicana
Philidora (1681-1731), opublikowane w Paryzu w 1717 roku®. Funkcj¢
znaku sygnalizujacego uzycie wibracji pelnita mata falista linia. Pojawiata si¢
ona w réznych kontekstach i zawsze nad pojedynczymi nutami. Moglta uwy-
pukla¢ rytm i charakter tanica, na przyktad sarabandy czy chaconne, podkreslaé
najwyzsze dzwicki utworu, zatrzymania melodii albo przesunigcia rytmiczne
przy okazji synkop, ligatur czy tez hemiol. Zgodnie z opinig Hotteterre’a poja-
wiala si¢ ona na dluzszych wartosciach rytmicznych, ale nie na wszystkich,
tylko na niektérych. Rzadziej wystepowala ona w polaczeniu z innymi ozdob-
nikami. Czasami mogla pelni¢ funkgje ilustracyjng, czego przykladem jest Air
en Musette z IV Suity a-moll (Premiere Oeuvre, 1717) Philidora — wibracja pal-
cowa imituje tutaj brzmienie musette® 1 w zwiazku z tym wystepuje znacznie
czesciej niz w pierwszej, wolnej czgsci z tej samej suity:

7 ].-M. Hotteterre, op. cit., s. 51. Specyficzne i odbiegajace od normy bylo réwniez
wykonanie flattement na d?, d’ i dis’/es?, dis’/es’: w tym wypadku uzywano nalezacego do
chwytu drugiego otworu i podnoszono palec w gére, skutkiem czego bylo niewielkie wy-
chylenie wysokosci w gére. Na dis?/es? 1 dis’/es” nalezalo postuzy¢ si¢ pierwszym otworem,
ktéry réwniez w chwycie podstawowym jest zamknigty. W tym przypadku nastepowal
efekt bardziej zmiany barwy niz zmiany wysokosci dzwigku.

28 P.D.Philidor, Premier Oeuvre, Paris 1717, http://imslp.org/wiki/6_Suites_for_
Two_Flutes_and_for_Flute_and_Continuo,_Op.1_(Philidor,_ Pierre_Danican)
(dostep: 21.05.2014).

¥ Aerofon stroikowy z rodziny dud, szczegélnie popularny w pierwszej polowie

XVIII wieku na dworach francuskiej arystokracji.
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Przyktad 3. P.D. Philidor, Lentement i Air en Musette z IV Suity a-moll
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Niecale trzydziesci lat po pierwszym wydaniu traktatu Hotteterre’a uka-
zala si¢ szkola fletowa Michela Corrette’a (1707-1795), przeznaczona juz
na flet czteroczesciowy™. Ten autor réwniez doktadnie opisal powstawanie
wibracji palcowej. Jego zalecenia réznily si¢ jednak nieco od wskazéwek
Hotteterre’a™.

W przeciwienstwie do stawnego poprzednika, Corrette uwazal, ze flar-
tement wykonuje si¢ niezupelnie w ten sam sposéb jak tryl: palec powi-
nien by¢ wyprostowany, a nie zaokraglony, nalezalo porusza¢ nim nad
otworem lub nad jego krawedzia i w Zadnym wypadku nie mozna bylo
calkiem zakrywa¢ otworu. W ten sposéb powstawalo mniejsze odchy-
lenie wysokosci dzwigku niz przy zastosowaniu uwag Hotteterre’a, co
korespondowalo z niezwykle delikatnym w zamierzeniu charakterem
tego ozdobnika, szczegdlnie wilasciwego, zdaniem Corrette’a, dla utwo-
réw wyrazajacych afekt czulosci. Kolysanie fletem przy pomocy prawej
reki (ébranier) wystepowalo nie tylko na najnizszych dzwickach skali
(d", dis'/es”). Stanowilo ono tez jedyng mozliwosé¢ dla najwyzszych dzwig-
kow skali (¢’—4”, i bylo alternatywnym srodkiem dla wibracji palcowej
na kilku innych dzwigkach.

Corrette byl pierwszym autorem, ktéry taczyl wibracje palcows z efek-
tem messa di voce. Dla oznaczenia wibracji uzywal on znaku falistej linii,
i podobnie jak Hotteterre stwierdzil, ze efekt ten rzadko jest notowany
przez kompozytoréw. W dziewieciu krétkich duetach fletowych, dofaczo-
nych do traktatu, wibracja palcowa, oznaczona falistg linia, pojawia si¢ do$¢
czesto na dlugich dzwigkach (przyklad 4).

Szczegolowy opis wibracji palcowej znajdziemy réwniez w traktacie
Antoine’a Mahauta (1759)*2. Podat on chwyty dla flattement w calej skali
fletu, a poruszanie fletem, podobnie jak Hotteterre, uwazal za wiasciwe
tylko w przypadku najnizszych dzwickéw skali. Jezeli chodzi o technike
powstawania flattement, to Mahaut zaobserwowal, Zze niektérzy flecisci
dotykaja tylko samej krawedzi otworéw wyprostowanym palcem, a inni
zakrywaja caly otwdr, a nawet dwa otwory jednoczesnie. Flatterent nale-

0 M. Corrette Methode Pour apprendre aisément i joiier dla la Flute Traversiere, Paris —
Lyon ok. 1735, s. 40.

3V Thidem, s. 30.

32 A. Mahaut, Nouvelle Methode Pour Aprendre en peu de tems a Joiier de la Flute Tra-
wversiere, Paris — Lyon 1759.



254

MacpaLeENA PircH

t 2ot
o pt 4 =,
‘F _w
L ) | 41
L ¥ T T T
A~
e 4 . i
} ) NN GE & l? 1
1 O
! LS S
1 v 1
1 O
P11 i = {T_”F
0 1711 (e
. | ] 1 1 M
‘ T
Ana
I ———
G A O B P 2 e
) - =g LA { ) ol | ) X 1 e
et T et T T "W
T — 1
r ~— . -
£ t— D (Iz/m .
[ ot | I _—
. 5 S ——— S S
W w A .
2°0. - f — .

Przyktad 4. M. Corrette, Menuet Italien z zaznaczong wibracja palcowa®

zalo jego zdaniem wykonywaé wolniej, niz zwykly tryl, a miejscem wta-
sciwym dla zastosowania tego efektu byly przede wszystkim dlugie nuty,
na ktérych dzwigk narastal albo si¢ wyciszal — bylo to wigc kolejne po
wzmiance Corette’a powiagzanie flattement z efektem messa di voce**,

Informacje o réznych technikach wibracji znajdujemy w szkole fletowe;
Charles’a Delusse’a® (1720-1774) wydanej w Paryzu w 1761 roku. Jedna
z nich byla wibracja palcowa okreslana jako martellement i oznaczana sym-
bolem haczyka. Jej przyktady autor zamiescil w osobnej tabeli*:

33

Przyktad nutowy Menuet Italien zapozyczony z pézniejszego wydania szkoly
Corette’a Méthode Raisonée pour apprendre aisément i jouér de la Flitte Traversiére avec
les Principes de Musique Paris 1773, (Flite traversiére. Méthodes et traités — Dictionnaires
cz. 1 facsimile: Jean-Marc Fuzeau, Courlay 2003, s. 262)

¥ Por. G. Moens-Haenen, p. ciz., s. 106-108.

3 Ch. Delusse, L'art de la Flute Traversiere, Paris 1761 (Flite traversiére. Méthodes
et traités — Dictionnaires cz.1). Facsimilé Jean-Marc Fuzeau, Courlay 2003, s. 178.

36 Ibidem, s. 180.
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Przykiad 5. Charles Delusse, tabela wibracji palcowej z L'art de la Flute Traversiere

Z tabeliwynika, ze technika i brzmienie wibracji palcowej u Delusse’a byty
nieco inne niz u poprzednich autoréw. Przede wszystkim autor nie zalecal
stosowania jej na wszystkich dzwigkach skali, a jedynie na 4 oraz w prze-
dziale od d?do 4. Ponadto flecista powinien byl wibrowaé wylacznie na
calych otworach, zaréwno otwartych, jak i zamknietych, nalezacych do
chwytu, a nawet z uzyciem klapy dis.

Podane przez Delusse’a aplikatury przynosza rézne efekty: w przypadku

Jis?, g%, gis? 1 a? dzwigk zostaje lekko obnizony, w przypadku 47 jest on lekko
podwyzszony, a w pozostatych przypadkach zmienia si¢ przede wszystkim
barwa dzwigku — widoczna jest tu wige tendencja do minimalizacji zmian
wysokosci dzwicku na rzecz zmian barwy. Zastosowanie tego ozdobnika
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wedlug autora ma miejsce tylko ,sur les notes isolées qui n'inclinent sur
aucune autre” (,na nutach wyizolowanych, nie taczacych si¢ z innymi”)*”.

Najwazniejszg formg wibracji byt jednak dla Delusse’a ozdobnik okre-
slany mianem tremblement flexible i oznaczany przy pomocy falistej linii.
,Aby go wykonad, lewy kciuk powinien poruszaé si¢ z wzrastajaca predko-
$cia, rolujac korpusem fletu, ale bez utraty zadgcia™®.

Opisane przez Delusse’a poruszanie korpusem fletu powoduje niewiel-
kie zmiany wysoko$ci dzwigku poprzez zmiany kata padania strumienia
powietrza na otwdr zadeciowy. Ten sposéb gry wezesniej stosowali tez
Hotteterre i Corrette. U tych autoréw jednak byla mowa o poruszaniu fletu
prawg reka, co z technicznego punktu widzenia mogtlo by¢ troche trudniej-
sze i grozi¢ ,utrata zadgcia” — lewa reka jest przeciez polozona blizej ustnika
istabilniej trzyma flet niz prawa. Poza tym —i to jest najwi¢ksza réznica—dla
Hotteterre’a i Corrette’a, a takze dla wspélczesnego Delusseowi Mahauta
poruszanie korpusem fletu byla przede wszystkim wyjsciem zastgpczym
dla wibracji palcowej, zwlaszcza wtedy, gdy nie dalo si¢ jej wykonaé z przy-
czyn obiektywnych, natomiast dla Delusse’a — normalng forma wibracj.

Autor uwazal, ze tremblement flexible nalezy uzywaé¢ mozliwie czesto
i ze z tego powodu nie jest ono zaznaczane w nutach przez kompozytoréw.
O wyborze miejsc wlasciwych do jego zastosowania powinien decydowaé
dobry smak grajacego. Tremblement flexible wykonywane na dtugim crescendo
zakoniczonym w dynamice forfe wyraza — zdaniem autora — powage lub
przerazenie, realizowane za$ ciszej i tagodniej kojarzy¢ si¢ mialo z glebokim
smutkiem i zmeczeniem. Z kolei zastosowanie tego ozdobnika na krétkich
nutach sprawialo, ze melodia stawala si¢ przyjemniejsza i bardziej tkliwa.

Delusse wspomnial réwniez o wibracji oddechowej, co stanowilo wyja-
tek wéréd innych autoréw szkét fletowych tego okresu:

Istnieje jeszcze inny rodzaj tremblement flexible, ktéry Wlosi nazywaja tre-
molo 1 ktéry wiele wnosi do melodii, jezeli uzywa si¢ go we wiasciwych
miejscach; powstaje on poprzez aktywny ruch pluc w ten sposéb, ze dmu-

cha si¢ sylaby Hou, hou, hou, hou, itd.*

37 Ibidem,s. 165.

3% Ibidem, s. 165. ,Pour Texécuter, il faut que le pouce gauche agisse par gradation

de vitesse, en roulant le corps de la Flate, sans perdre lembouchure”.

39 Ibidem,s. 165. 11 est encore une autre sorte de Tremblement flexible que les Italiens
nomment 7remolo, qui préte beaucoup a la melodie, lorsquon lemploie a propos. Il ne se fait

que par un mouvement actif des poumons en soufHlant ces syllabes How, hou, hou, hou, etc.”
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Warto tutaj podkresli¢ zwrot ,jezeli uzywa si¢ go we wlasciwych miej-
scach” — Delusse w zadnym wypadku nie namawial do stosowania per-
manentnej wibracji oddechowej w taki sposéb, jak czgsto robi si¢ to
wspoélczesnie. W jego traktacie odnajdujemy réwniez artykulacje zwang
tac aspiré, ktéra moze kojarzy¢ sie wspélczesnemu fleciscie z wibracja odde-
chowa, a wlasciwie — z technicznego punktu widzenia — jest rytmizowang
wibracja oddechows. Autor definiuje ten efekt nast¢pujaco:

Wykonuje si¢ to tylko przy pomocy ruchu pluc, w ten sposéb, ze artykutu-

je si¢ sylabe HU. Jest to zaznaczane kropkami pod lukiem, ale uzywa sig
tego tylko w wolnych i delikatnych czesciach®.

Adagio —~ —~ e . N
o) N S SN S . &

o 3 3

T, hu hu hu hu 6

Przyktad 6.  Artykulacja zac aspiré (Ch. Delusse, L'art de la Flute Traversiere, Paris 1761)

Ten efekt nie jest niczym nowym — podobne figury byly stosowane
w muzyce instrumentalnej 1 wokalnej juz w XVII wieku, zwykle na dzwie-
kach tej samej wysokosci, jako nasladownictwo tremola organowego®.
Na instrumentach smyczkowych bylo ono imitowane za pomoca nacisku
smyczka — taka technike okresla si¢ dzisiaj mianem wibracji smyczkowej*.
Spiewacy i muzycy grajacy na instrumentach detych natomiast nasladowali
efekt tremola poprzez zmiany ci$nienia powietrza, a wigc stosujac rytmizo-

Y0 Ihidem, s. 160. ,On fait celui-ci par la seule action des poumons, en articulant
la syllabe HU. II est aussi désigné par les petits points couverts d'une liason sur les notes

qui lexigent; mais il nest jamais d’usage que dans les mouvements lents & tendres”.

W organach jest to mechaniczne urzadzenie umieszczone w kanale powietrznym,

ktére po wigczeniu wprawia réwnomiernie plynace powietrze w réwnomierng rytmicznie
,wibracje”.

# Wzmianki o tej praktyce mozna odnalez¢ w angielskich Zrédtach z XVII wieku do-
tyczacych gry na violi da gamba: C. Simpson, 7he Division — Viol, London 1665, Th. Mace,
op. cit. Doktadniejszy opis wraz z przykiadem nutowym umiescit M. Marais we wstepie
do Second Livre de Pieces de Viole (Paris 1701). W literaturze skrzypcowej najwczesniejsze
informacje o tremolo realizowanym przy pomocy nacisku smyczka pojawiaja si¢ u Biag-
gia Mariniego (La Foscarina, Sonata a 3 con il Tremolo Doi Violini o Cornetti ¢ Trombone
0 Fagotto ze zbioru Affetti Musicali, Venezia 1617) i u Carla Fariny w przedmowie do:
Ander Theil Newer Padvanen, Gagliarden, Couranten, Franzisischen Arien, benebenst einem

kurzweiligen Quodlibet (Dresden 1627). Por. G. Moens-Haenen, op. cit., s. 132-136.
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wang wibracj¢ oddechowa®. Najczesciej stosowane formy notacji tego
efektu byly nastepujace:

e e s

)
se= = = — = = —

Przyktad 7. 'Typowe dla notacji muzycznej XVII i XVIII wieku formy notacji efektu

tremola

Z czasem efekt tremola przeksztalcil si¢ w rodzaj artykulacji jako ruchu
Scisle kontrolowanego i rozpisanego w konkretnym rytmie. W przypadku
traktatu Delusse’a gléwna réznica w stosunku do pierwotnej imitacji tre-
mola organowego polegala na tym, ze w podanym przez niego przykiadzie
wystepowaly zaréwno powtarzane dzwigki jednej wysokosci, jak i w ruchu
sekundowym.

Pojecie tremolo w literaturze muzycznej XVII i XVIII wieku moglo
oznaczaé zaréwno rytmizowang wibracje oddechows, realizowang zgodnie
z zapisem, jak i zwykla wibracje, co moze utrudniaé zrozumienie niektérych
tekstéw z tego okresu. Z francuskiej literatury fletowej z okolo polowy
XVIII wieku znanych jest jednak tylko kilka przyktadéw, w ktérych do calej
czastki utworu dodany zostal slowny komentarz informujacy o tym, ze
nalezy ja gra¢ w taki sposéb, aby imitowac delikatne tremolo organowe, bez
dokladnego notowania czgstotliwosci rytmicznych impulséw. Sposréd
utworéw tego rodzaju trzeba wymieni¢ Adagio z Sonaty na flet i basso conti-
nuo op. 5 nr 13 Corrette’a (ok. 1735), dwa duety fletowe Toussainta Bordeta
(ok. 1710—-0k. 1775) i jeden z duetéw fletowych Delusse’a. Za szczegélnie
istotne wypada uznaé wskazéwki pierwszego z wymienionych kompozyto-
16w, ktéry uscislit w swoim komentarzu, ze ,powietrze opuszczajace klatke

44

piersiowq poprzez krtani nalezy wprawi¢ w pulsacje™, dzigki czemu powstaje

efekt podobny do tremola organowego. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie,

# Pierwszym autorem opisujacym jednoznacznie i doktadnie t¢ praktyke w odnie-

sieniu do $piewakéw byt M. Pignolet de Monteclair (Principes de Musique, Paris 1736),
aw odniesieniu do muzykéw grajacych na instrumentach detych J.J. Quantz (Versuch einer
Anweisung die Flote traversiére zu spielen, Berlin 1752). Por. G. Moens-Haenen, op. ciz.,
s. 130-1311137-139.

#JThis is accomplished by causing the air to pulsate as it leaves the chest and passes

through the throat”. Cyt. za M. Bania, op. ciz., s. 44.
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ze jest to pierwszy w historii opis ciaglej wibracji oddechowej z uzyciem
strun glosowych. Bordet stwierdzit tez, ze te dwa duety z tremolo, jako ,bar-
dzo specyficzne, zostaly wlaczone do tego zbioru jedynie dla rozrywki gra-
jacego i dla pokazania mozliwosci fletu™. Oto fragment z duetéw Bordeta*:
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Przyktad 8. Fragment z duetéw fletowych Bordeta — przykiad ciaglej wibracji odde-
chowej

Wibracja w XVIII wieku pojawiala si¢ tez w literaturze angielskiej
i niemieckiej. W Anglii duzym uznaniem cieszyla si¢ szkola fletowa
Hotteterre’a, po raz pierwszy przetlumaczona na jezyk angielski i wydana
w Londynie w 1729 roku pod tytulem 7he Rudiments or Principles of
the German Flute. Rok pézniej Peter Prelleur (1705-1741) w swoim popu-
larnym kompendium muzycznym 7he Modern Musick-Master w czesci
poswieconej fletowi poprzecznemu skopiowal to tlumaczenie, lacznie ze
wskazéwkami dotyczacymi wykonywania flattement, tutaj nazywanego the
softening of Notes (fagodzenie dzwicku)*. W ostatnich latach XVIII wieku
wibracje palcowa (zwang sweetening) opisal John Gunn (1765-1824),
ktéry w 1793 roku zaliczyt ja do przestarzalych i wychodzacych z uzycia
ozdobnikéw*. Wielki renesans wibracji na Wyspach Brytyjskich nastapit
dopiero w pierwszej polowie XIX wieku za sprawg Charlesa Nicholsona

(1795-1837) i innych angielskich wirtuozéw fletu®.

45

Cyt. za ibidem, s.45. / The airs [...] being of a very special type, have been included
in this collection solely for the amusement of the player, and to demonstrate what the flute
is capable of”.

% Przyklad nutowy cyt. za ibidem, s. 44.

‘7 P. Prelleur, The Modern Musick-Master, London 1730, s. 9-10, http://burrito.
whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/6/66/IMSLP69801-PMLP140468-prelleur_flute_
german.pdf (dostep: 28.08.2014).

% J. Gunn, Art of playing the German-Flute, London 1793. Por. G. Moens-Haenen,
op.cit.,s. 109.

# Por. M. Bania, op. cit., s. 63-81.
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Sposréd niemieckich autoréw wspominajacych o wibracji nalezy wymie-
ni¢ przede wszystkim Johanna Joachima Quantza (1697-1773, Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin 1752)°. W rozdziale
zatytutowanym Von der Art Adagio zu spielen (O sztuce grania Adagio) zali-
czyl ja do grupy ozdobnikéw, takich jak tryl, przednutka, mordent, obie-
gnik, za pomocg ktérych mozna ozdabia¢ wolng cz¢s¢ w stylu francuskim.
Quantz opisal tez sposéb laczenia wibracji palcowej z efektem messa di voce:

Jezeli mamy wytrzyma¢ dluga nute, trwajaca pét taktu albo caly takt, co
Wilosi nazywaja messa di voce, to musimy taka nute najpierw migkko ude-
rzy¢ jezykiem, i prawie tylko chucha¢, a wiec zaczaé catkiem piano i wzmac-
nia¢ site dZzwigku az do polowy nuty i od tego momentu znowu odejmowac,
az do korica nuty, a obok nastepnego otwartego otworu wykonywac palcem
wibracje®L.

Quantz zalecil réwniez, aby podczas wykonywania messa di voce pola-
czonego z wibracja palcowa zadbac o korekte intonacji, unikajac podwyz-
szania wysokosci dzwicku przy crescendo, a obnizania przy dimunuendo.
Ta korekta realizowana jest przy pomocy niewielkich zmian zadecia i przy-
krecania oraz odkrecania ustnika.

Z wypowiedzi Quantza wynikaloby, ze preferowal on wibracje palcows
wykonywang na krawedzi pierwszego wolnego otworu; w przypadku dalej
polozonych flecista méglby oczywiscie zastosowac pelne krycie. W czwar-
tym rozdziale traktatu, zatytutowanym Von dem Ansatze (O zadgciu) znaj-
dujemy tez krétki, niejednoznaczny fragment, ktéry bywa interpretowany
jako opis wibracji oddechowej, a nawet wargowe;:

Dzwickowi na flecie mozna tez poméc wiele poprzez ruch klatki piersio-
wej. Nie moze on jednak odbywa¢ si¢ z gwaltownoscia, czyli drzaco, lecz
z wewnetrznym spokojem. W przeciwnym razie dzwick bytby zbyt szumia-
cy. Proporcjonalne otwarcie z¢béw i ust i rozciggniecie krtani sprawiaja, ze

0 JJ. Quantz Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin 1752,
Kassel 1997.

1 Hat man eine lange Note entweder von einem oder ganzen Tacte zu halten, wel-

ches die Italidner messa di voce nennen; so mufl man dieselbe vors erste mit der Zunge
weich anstofien, und fast nur hauchen; alsdenn ganz piano anfangen, die Stirke des Tones
bis in die Mitte der Note wachsen lassen; und von da eben wieder so abnehmen, bis an das

Ende der Note: auch neben dem nichsten offenen Loche mit dem Finger eine Bebung
machen”. Ibidem, s. 140.
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dzwick jest gruby, okragly i meski. Wysuwanie i cofanie ust czyni dzwick
jednoczesnie koltyszacym i przyjemnym?32.

Greta Moens-Haenen w ksigzce Das Vibrato in der Musik des Barock
zauwaza jednak, ze interpretowanie tego fragmentu w kierunku ciagle;
wibracji oddechowej lub wargowej jest naduzyciem®™. W tym samym
rozdziale traktatu, juz w poprzednich jego paragrafach Quantz opisuje
bowiem wyraznie, ze 6w ciagly ruch ust polaczony z ruchem zuchwy stuzy
korekcie intonacji. Poza tym, we francuskim tlumaczeniu traktatu, autory-
zowanym przez Quantza, w tym kontrowersyjnym fragmencie pojawia si¢
jednoznaczne sformulowanie, ze ,wysuwanie i cofanie ust sprawia, iz
dzwigk bedzie czysciej intonowany i przyjemny”>*. Dotyczy to takze ustepu
o ,ruchu klatki piersiowej”, gdyz w tlumaczeniu tym pojawia si¢ jedno-
znaczne sformulowanie, ze 6w ,ruch klatki piersiowej” przyczynia si¢ do
,dobrej intonacji”. Trudno stwierdzi¢, czy rzeczywiscie Quantz — piszac
w niemieckiej wersji traktatu o pomocnym dla dzwigku ruchu klatki pier-
siowej — mial na mysli tagodna, kontrolowang forme wibracji oddechowej,
czy tez raczej chodzilo o dynamiczne réznicowanie dzwigkéw przy pomocy
zmian ci$nienia powietrza w polaczeniu z korekta intonacji (co wydaje si¢
sugerowaé francuskie ttumaczenie).

W traktacie Quantza odnajdujemy réwniez rytmizowang wibracje
oddechows, nawigzujaca do tradycji imitacji tremola organowego. W roz-
dziale poswieconym artykulacji znajduje si¢ nast¢pujacy przyktad:

Przyktad 9. Rytmizowana wibracja oddechowa jako rodzaj artykulacji u J.J. Quantza
(1752)

2. Mit Bewegung der Brust kann man dem Tone in der Flote auch viel helfen. Sie

muf} aber nicht mit einer Heftigkeit, ndmlich zitternd; sondern mit Gelaflenheit gesche-
hen. Thite man das Gegentheil, so wiirde der Ton zu rauschend werden. Eine proportio-
nirliche Oeflnung der Zihne und des Mundes, und Ausdehnung der Kehle, verursachen
einen dicken, runden, und minnlichen Ton. Das Hin- und wiederziehen der Lippen ma-
chet den Ton zugleich schwebend und annehmlich”. Ibidem, s. 51.

53 Por. G. Moens-Haenen, op. cit.,s. 111.

>4 Por. ibidem, s. 111-112.

> Thidem.
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Quantz informuje w nim, ze

gdy nad nutami tej samej wysokosci znajduje si¢ tuk [...], to nalezy je wy-
razi¢ poprzez chuchanie, z poruszaniem klatki piersiowej. Jezeli oprécz
tego nad takimi nutami stojg réwniez kropki [...], to trzeba te nuty wyrazi¢
o wiele ostrzej, uderzajac je z klatki piersiowej, ze tak powiem™®.

Oto fragment jednego z kapryséw solowych Quantza, w ktérym kom-
pozytor wykorzystal ten wiasnie efekt™”:

Przykiad 10. Fragment Capriccio d-moll Quantza

Pod koniec XVIII wieku coraz chetniej wykorzystywano flety zaopa-
trzone w dodatkowe klapy, oprécz stosowanej do tej pory klapy dis/es
(lub dwéch osobnych klap dis i es). Dzigki nim mozliwe bylo wyréwnanie
barwy i wzmocnienie brzmienia stabszych brzmieniowo dzwickéw wydo-
bywanych dotychczas za pomoca chwytéw widetkowych, a takze (cze-

$ciowo) ulatwienie techniki gry.

3¢ Wenn tiber Noten die auf einerley Tone stehen, ein Bogen befindlich ist [...], so

miussen selbige durch das Hauchen, mit Bewegung der Brust, ausgedriicket werden. Ste-
hen aber tber solchen Noten zugleich Puncte [...]; so miissen diese Noten viel schirfer
ausgedriicket, und so zu sagen mit der Brust gestoflen werden”. ].J. Quantz, op. ciz, s. 65.

57 http://imslp.org/wiki/8_Flute_Capriccios_%28Quantz, Johann_Joachim%29
(dostep: 1.01.2012).
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Przykiad 11. Przemiany budowy fletu w drugiej polowie XVIII wieku umozliwiajace za-
stosowanie wibracji klapowe;.
U géry: jednoklapowy flet A.Grensera (ok. 1780/90, wspélczesna kopia
R.Tutz, Innsbruck);
Na dole: o$mioklapowy flet H. Grensera (ok. 1810, wspélczesna kopia
R. Tutz, Innsbruck)

W tym okresie o wibracji na flecie pisali dwaj niemieccy autorzy: Justus
Johannes Heinrich Ribock (1743-1785) i Johann George® Tromlitz
(1725-1805). Pierwszy z nich w 1782 roku wydal broszure zatytutowana
Bemerkungen iiber Flote, w ktoérej przedstawil najnowsze techniczne ulep-
szenia fletu, w tym dodatkowe klapy*’. Instrument przez niego opisany
posiadal na stopie klapy dis i es oraz klapy 4, gis i f. Zdaniem Ribocka, klapy
dodane do fletu stwarzaly nowe mozliwosci ksztaltowania wibracji pal-
cowej, nazywanej przez niego Schwebung. Opisal on wibracje¢ palcows dla
prawie calej skali fletu, to jest od ¢’ do as’, przy czym w wigkszosci przy-
padkéw uwzglednit zréznicowane chwyty dla dzwickéw enharmonicznie
réwnowaznych (np. ais—b, gis—as)®®. Wickszo$¢ opisanych przez Ribocka
chwytéw dla uzyskania wibracji palcowej zaklada delikatne uchylanie

8 Pisownia imienia oryginalna.

* J.J.H. Ribock, Bemerkungen iiber die Flote, und Versuch einer kurzen Anleitung zur
bessern Einrichtung und Behandlung derselben, Stendal 1782, http://www.bsb-muenchen-
digital.de/~web/web1052/bsb10527708/images/index.html?digl D=bsb10527708&pima
ge=00006&v=150&nav=0&l=de (dostep: 30.05.2014).

0 W XVII i XVIII wieku intonowanie matych (chromatycznych) i wielkich (diato-
nicznych) péitonéw u §piewakéw i muzykéw grajacych na instrumentach detych i smycz-
kowych bylo inne niz wspélczesnie. Dzwieki podwyzszone krzyzykiem intonowano nizej
niz ich enharmoniczne odpowiedniki z bemolem, a wiec np. ais musialo by¢ nizsze od ;
por. Ross W. Duftin, How Equal Temperament Ruined Harmony, New York/London 2008,
s. 46=78. O systematycznym i konsekwentnym zréznicowaniu intonacji tych péitonéw na
flecie poprzecznym za pomoca chwytéw i korekty zadgcia w drugiej potowie XVIII wieku
pisali J.J. Quantz w Versuch w op.cit., s. 36-42 i J.G. Tromlitz w Ausfiihrlicher und griin-
dlicher Unterricht die Flote zu spielen Leipzig 1791, s. 41-65.
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i przymykanie ktérejs z klap®. Dodatkows korzyscia wynikajaca z uchyla-
nia klap jest dla Ribocka fakt, ze dzigki temu wiele dZwigkéw brzmi klarow-
niej i uzyskuje swoja wlasciwa wysokos¢ w dtugim pianissimo i smorzando®.

W obszernej szkole fletowej Tromlitza, wydanej w Lipsku w 1791 roku,
wibracja palcowa okreslona zostata jako Bebung (dost. ,drzenie”, ,dygota-
nie”) i opisana szczegélowo w rozdziale dziesigtym jako jeden z ozdob-
nikéw®. Autor ukazal zastosowanie tego ozdobnika w calej skali fletu,
z pominieciem dzwicku 47, a przy tej okazji potepil stosowanie wibracji
oddechowej, poniewaz

nie sprawia to dobrego wrazenia, wyje, a ten, kto to robi, psuje sobie klatke
piersiows i calg swoja gre, poniewaz traci on stabilnos¢ i nie moze wobec
tego utrzymac pewnego i czystego dzwigku [...]%.

Jedyna mozliwoscia zastosowania wibracji oddechowej jest, zdaniem
Tromlitza, precyzyjne skojarzenie jej z wibracja palcowa:

Gdyby jednak mimo wszystko kto$ chcialby uzy¢ do pomocy klatki pier-
siowej, to musialby polaczy¢ to z ruchem palca w ten sposdb, ze podczas
podnoszenia palca ci$nienie powietrza troche wzrasta, a przy opuszczaniu
palca troche stabnie i w ten sposéb wibracja staje si¢ troch¢ mocniejsza
i wyrazniejsza®.

Tromlitz zauwazyl, Ze wibracja moze by¢ ,wolna albo szybka, jedno-
rodna albo narastajaca i odchodzaca” (,geschwinde, einférmig oder wach-
send und abnehmend”)®, w zadnym wypadku nie powinna jednak by¢ zbyt

61 Por. G. Moens-Haenen, op. ciz.,s. 113-115.

62 Wysokos¢ dzwigku na flecie w dynamice piano, a zwlaszcza przy stopniowym
wyciszaniu, ma tendencje¢ do opadania w dél i wymaga korekty zadgcia. W przypadku
niektérych dzwigkéw pozostawienie otwartej dodatkowej klapy pod koniec diminuendo
moze spowodowaé podwyzszenie intonacji i wyréwnanie barwy dzwieku.

8 J.G. Tromlitz, Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht, op. cit., s. 239-240.

¢4 [...] es macht keine gute Wirkung, es heult; und wer es thut, verwohnt sich die
Brust, und verderbet sein ganzes Spiel, denn er verliehret die Festigkeit, und kann alsdenn

keinen festen und reinen Ton halten”. Ibidem, s. 239.

6 Wollte man aber doch die Brust zu Hiilfe nehmen, so miifite es mit der Bewe-

gung des Fingers zugleich geschehen, indem man beym Autheben des Fingers den Wind
ein wenig verstirkte, und beym Niederlegen nachliefle, so wiirde die Bebung etwas stir-
ker und deutlicher”. J.G. Tromlitz, Ausfiibrlicher und griindlicher Unterricht, s. 240, thum.
M. Pilch.

¢ ].G.Tromlitz, Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht, s. 239.



Wibracja w swietle historycznych szkdl fletowych | 265

szybka. Nie nalezy tez jej naduzywaé. Wiasciwe dla wystgpowania tego
ozdobnika miejsca to diugie dzwieki, fermaty, nuty poprzedzajace rozpo-
czecie kadenciji.

Sposréd klap dodanych do fletu Tromlitz uwzglednit wylacznie klapy
dis 1 es na stopce fletu. Wynika to z faktu, ze traktat Tromlitza z 1791 roku
przeznaczony zostal zasadniczo na flet z klapami 4is i es. Dopiero w pod-
reczniku wydanym w 1800 roku opisal on szczegélowo instrument z doda-
nymi innymi klapami, ale nie uwzglednil tam zagadnienia wibracji®’.

Tromlitz, podobnie jak wczesniejsi autorzy, nie stosowal enharmo-
nicznej réwnowaznoséci dzwigkéw pod wzgledem intonacyjnym, co jest
widoczne réwniez w podanej przez niego tabeli wibracji palcowej:

Q ﬁc i bt ]
b |

v s 3 45 3 3 3 2 3 2 15 2 365

/—‘\ — ~~

p he = N = = =
% i

o 5 6 4 1 3 5

B bo te- fe o

9 pu— pu— pu— pu— pu— -
= -

D 4 1 6

Przyklad 12. Tabela wibracji palcowej J.G. Tromlitza (1791)

W komentarzu do tabeli znalazly si¢ dodatkowe objasnienia autora
dotyczace techniki wibracji:

Liczba pod nutami oznacza palec, ktérym wykonuje sie wibracje, gdy sto-
suje si¢ palcowanie zgodne z tabelg palcowania dofaczong do tego dzieta.
Nie jest mozliwe opisanie okreslonego stopnia, w jakim palec powinien za-
krywaé otwér. Poniewaz podczas wibracji dZzwick zamiennie opada troche
w dét i wraca do géry zachowujac falowanie, to stuch musi rozstrzygnad, jak
dalece przy kazdym ruchu wyprostowany i umiejscowiony z boku otworu

67 1.G. Tromlitz, Uber die Flten mit mehrern Klappen, Leipzig 1800.
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palec musi ten otwér zakry¢. Przy niektérych jest to ¢wierd, przy innych
polowa, a nawet trzy czwarte a przy niektérych otwér zostaje catkiem przy-

kryt’yé8 .

4. PODSUMOWANIE

Z przegladu szkél fletowych z XVIII wieku wynika, Ze najwazniejsza
technikg powstawania wibracji na flecie w tym okresie byla wibracja pal-
cowa, stosowana zwykle jako swiadomie wykonywany ozdobnik, czasami
tylko rozpisany przez kompozytoréw, a czesciej — podobnie jak wiele
innych — uwarunkowany dobrym smakiem grajacego. Mogta ona po pro-
stu ozdabiaé, czy tez podkresla¢ dany dzwigk, ale byta réwniez kojarzona
z okreslonymi afektami, najczgsciej z tagodnoscia, czuloscia, stodycza, ze
smutkiem, a czasami tez z powaga, czy nawet przerazeniem. Alternatywna
technike stanowilo poruszanie korpusem fletu, przez tylko jednego autora
uznawane za podstawowg i mozliwie czesto stosowang forme wibracji.
Ciagta wibracja oddechowo-krtaniowa pojawiala si¢ tylko w kilku krétkich
utworach jako specjalny, zapisany przez kompozytora efekt majacy nasla-
dowaé tremolo organowe. Poza tym znany byl efekt rozpisanego, rytmi-
zowanego tremola, uznawanego od okolo polowy XVIII wieku za rodzaj
artykulacji, przede wszystkim na powtarzanym dzwigku tej samej wysoko-
§ci. Jednoznacznie o wibracji oddechowej wspominato tylko dwéch auto-
réw szko! fletowych — Delusse pisal o niej jako o wloskiej alternatywie dla
poruszania korpusem fletu, ktére — przypomnijmy — mialo by¢ stosowane
,mozliwie czg¢sto” ale przeciez nie zawsze. Tromlitz natomiast potepial ten
efekt calkowicie, zostawiajac tylko niewielkie pole dla jego zastosowania
pod warunkiem precyzyjnego skojarzenia go z wibracja palcows.

8 ,Die Zahl unter der Noten bedeutet den Finger, womit die Bebung, indem man

die Noten nach der diesem Werke beigefiigten Fingerordnung greifet, gemachet werden
soll. Ein gewisses Maaf}, wie weit der Finger das Loch bedecken solle, hier beyzubringen,
ist nicht moglich. Da der Ton bey der Bebung sich wechselsweise ein wenig unterwirts
und wieder aufwirts ziehen und schwebend erhalten muf}, so wird das Ohr leicht ent-
scheiden konnen, wie weit bey jeder Bewegung der ausgeschreckte und an die Seite des
Loches gelegte Finger dasselbe bedecken miisse. Bey einigen wird nur der vierte Theil,
bey andern die Hilfte, auch wohl drey Vierttheile, und bey manchem wird das Loch ganz
zugedecket”. J.G. Tromlitz, Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht, s. 240.



Wibracja w swietle historycznych szkdl fletowych | 267

Dla zadnego z XVIII-wiecznych autoréw szkél fletowych wibracja
nie byla zagadnieniem nadrzednym, czy tez nieodlagcznym sktadnikiem
dzwigku. W stosunku do zawartosci calych traktatéw byly to zwykle nie-
wielkie wzmianki. Co wigcej, stosunek autoréw szkét fletowych do wibracji
w ciggu XIX wieku nie ulegl duzym zmianom w stosunku do sytuacji zna-
nej z XVIII wieku. W pierwszej polowie XIX wieku wibracja oddechowa
stala si¢ bardziej popularna (a w kazdym razie czgsciej niz do tej pory opi-
sywana), ale jednoczesnie nadal korzystano z mozliwosci uzywania wibra-
¢ji palcowej; przy czym obydwa rodzaje zalecano stosowaé najczesciej jako
zamierzony ozdobnik, cze¢sto powigzany z wyrazaniem emocji grajacego,
czy tez podkresleniem pojedynczych dzwigkdéw, stanowigcych emocjonalng
kulminacje utworu lub jego fragmentu®.

Poczawszy od drugiej potowy XIX wieku wibracja palcowa stopniowo
zanikala na rzecz réznych form wibracji oddechowej. Autorzy wielu szkot
fletowych jednak jeszcze przez wiele lat ostrzegali przed ciagla, mechaniczna
wibracja. Taka uwage znajdujemy na przyklad w wydanej w 1923 roku
szkole Paula Taffanela (1844-1908) i Philippe’a Gauberta™ (1879-1941).
Wedlug jej autoréw nie nalezy stosowal wibracji zwlaszcza w utworach
Bacha i wszystkich wielkich klasycznych kompozytoréw, poniewaz

psuje [ona] naturalny charakter instrumentu i zafalszowuje jego wyraz,
a takze bardzo szybko meczy wrazliwe ucho. Powaznym bledem, pokazu-
jacym niewybaczalny brak smaku, jest interpretacja najwznioslejszych mu-
zycznych umystéw [tj. wielkich kompozytoréw — przyp. ttum.] przy pomo-
cy tak wulgarnych srodkéw wyrazu™.

Mozna wymienié réwniez autoréw niemieckich szkot fletowych z prze-
tomu XIX 1 XX wieku, ktérzy generalnie uwazali wibracj¢ za cenne wzbo-
gacenie brzmienia fletu, pod warunkiem jednak, ze bedzie ona uzywana

¢ Por. A.B. Firstenau, Die Kunst des Flitenspiels op. 138, Breitkopf & Hirtel Leipzig
1844 (reprint Buren 1991), s. 79-83; Ch. Nicholson, Preceptive Lessons for the Flute, Lon-
don 1821, http://www.oldflutes.com/facsimiles/pdf/preceptivel.pdf (dostep: 27.05.2014);
Drouét’s Method of Flute Playing, London 1830, reprint Buren 1988, s. 18; Por. Maria Ba-
nia, op. cit., s. 62-116.

0 P.Taftanel, Ph. Gaubert, Méthode Compléte de Flite, Paris 1923.

7t Das Vibrato, das den natiirlichen Charakter der Flote entfremdet und ihren
Ausdruck verfilscht, ermiidet sehr schnell ein delikates Ohr. Es ist ein schwerer Fehler,
ein nicht zu verzeihender Mangel am Geschmack, mit vulgiren Mitteln die Gedanken
der erhabensten musikalischen Geister zu tibersetzen”. Cyt.za: K. Lenski, K. Ventzke,
Das goldene Zeitalter der Flite, Celle 1992, s. 89.
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jako srodek do wyrazania uczué grajacego, a nie jako permanentna maniera
(m.in.: Maximilian Schwedler, Kazechismus der Flote und des Flotenspiels: ein
Lebrbuch fiir Flotenblaser, Leipzig 1897; Emil Prill, Schule fiir die Bohmflite,
Leipzig 1904)7.

Za ides ciaglej, delikatnej wibracji, stanowiacej integralng czes¢ barwy
dzwigku opowiadali si¢ w pierwszej polowie XX wieku przedstawiciele
tak zwanej szkoly francuskiej, w tym przede wszystkim Marcel Moyse
(1889-1984). Na grunt niemiecki ten sposéb gry przeniést Gustav Scheck
(1901-1984)%.

Biorac pod uwage tresci zawarte w historycznych szkotach fletowych,
trzeba powiedzieé, Zze stosowana dzisiaj w dalszym ciagu przez wielu fleci-
stéw w wykonawstwie muzyki barokowej, klasycznej i romantycznej perma-
nentna wibracja, niezwigzana z charakterem i okresem powstania utworu
ani z emocjami grajacego, nie ma uzasadnienia historycznego. Narodzita
i ugruntowala si¢ ona dopiero w ciggu XX wieku. Z drugiej strony, nie-
prawdziwe jest tez przekonanie wielu wykonawcéw, ze ,w baroku si¢
nie wibruje”, uzywano bowiem wtedy réznych form wibracji, cho¢ byly one
przewaznie $cisle zwigzane z praktyka zdobienia wybranych dzwickéw.

Wykonawcom grajacych muzyke z XVIII wieku na wspéiczesnych fle-
tach z boehmowskim systemem klap nie zaleca si¢ w zadnym wypadku
nasladowania wibracji palcowej, nawet na fletach otworowych, gdyz
moglaby ona brzmie¢ zupelnie nieadekwatnie. Mozna byltoby jednak spré-
bowaé — réwniez w odniesieniu do pézZniejszej muzyki — postugiwania si¢
wibracja oddechowa w sposéb oszczedniejszy i bardziej swiadomy.

2 Por. ]J. Girtner, Das Vibrato unter besonderen Beriicksichtigung der Verhiltnisse bei
Flotisten, Regensburg 1974, s. 40-42.

3 Por. ibidem, s. 42, 44.



