Przemystaw Wisniewski Doktorant Akademii Muzycznej w Krakowie

NOTES INEGALES, CZYLI ALTERACJE RYTMICZNE

W MUZYCE FRANCUSKIE)

Artykut ten stanowi pierwszg cze$¢ cyklu poswigconego podstawowym zagadnieniom
wykonawczym muzyki dawnej, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem baroku francuskiego'.
Zawarte w nim informacje mogg by¢ uizyteczne zaréwno dla oséb rozpoczynajacych
swa przygode z muzyka dawna, jak i dla muzykéw grajacych na wspotczesnych
instrumentach, ktérzy chca wzbogacié swojg interpretacje o elementy zgodne z duchem
wykonawstwa historycznie poinformowanego.

Tematem artykutu jest praktyka nieréwnego wykonywania wartosci rytmicznych
zapisywanych jako réwne, znana we Francji pod koniec XVII i w XVIII wieku pod nazwami
takimi, jak: notes inégales, poincts alternatifs, pointer, inégaliser, passer les croches
lub croches inégales’.

Literatura traktujaca o problemach wykonawczych muzyki francuskiej okresu baroku
w jezyku polskim jest niezwykle uboga w poréwnaniu z opracowaniami obcojezycznymi,
z tego tez powodu pominieto w doborze literatury pozycje polskojgzyczne. W zakresie
problematyki notes inégales artykut ten opiera sig przede wszystkim na materiatach
zebranych i analizowanych przez George’a Houle’a i Stephena E. Heflinga oraz na niektérych
informacjach zawartych w pracy Betty Bang-Mater. George Houle w ksigzce Meterin Music’
opisuje zagadnienie postrzegania metrum i wszystkie pokrewne aspekty z nim zwiagzane,
takie jak: praktyka notes inégales, kwestia wartosci wewnetrznej i zewnetrznej nut
(we wspétczesnej nomenklaturze bardziej znanej jako problem nut mocnych i stabych’),
aplikatura na instrumentach klawiszowych, artykulacja na instrumentach detych
i smyczkowanie na instrumentach smyczkowych, w okresie pomigdzy przyjetymi przez
niego umownymilatami 1600i 1800.

Ksigzka Rhythmic Alteration in Seventeenth- and Eighteenth-Century Music Stephena
E. Heflinga koncentruje sie na przeprowadzeniu ponownej oceny obecnego stanu wiedzy
na temat notes inégales oraz praktyki przepunktowywania wartosci wydtuzonych
za pomoca kropki (czyli kwestii najczesciej kojarzonych z praktyky gry uwertur w stylu
francuskim, powszechnie dzi$ akceptowana w $rodowiskach zajmujacych sig historycznie
poinformowanym wykonawstwem muzyki dawnej). Poza ogromn3 liczbg zrédet
historycznych Hefling poréwnuje ze soba réwniez wszystkie lub prawie wszystkie
wspétczesne publikacje poswigcone tym praktykom, pojawiajace sig od poczatku XX wieku.
Komentujac, czesto wskazuje na przypadki btednego ttumaczenia cytatéw, niezrozumienia
tredci i manipulowania nig, co czyni jego prace niezwykle pomocng w rozsadzaniu kwestii
spornych, niejasnosci czy uwzglednianiu pewnych wyjatkéw w ogdlnie przyjgtych zasadach
wyprowadzonych ze zrédet historycznych.

1 Tekst ten powstat pierwotnie jako pierwszy rozdziat pracy dyplomowej autora, obronionej na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi w 2012 roku. P. Wisniewski,
Wybrane zagadnienia wykonywania muzyki francuskiej na flecie poprzecznymina innych instrumentach detych
drewnianych od ostatnich lat XVIl wieku do pofowy XVIli stulecia, +6dZ 2012.

2 S.E. Hefling, Rhythmic Alteration in Seventeenth- and Eighteenth-Century Music: Notes Inégales and Over-
dotting, Nowy Jork 1993, s. IX.

3 G. Houle, Meterin Music 1600—1800: Performance, Perception and Notation, Bloomington 2000.

4 Por.przypis 75.

18



Betty Bang-Mater w swojej pracy — bedacej rowniez podrecznikiem dla wykonawcow —
Interpretation of French Music’ zajmuje sie trzema zagadnieniami wykonawczymi muzyki
francuskiej na instrumenty dete: nieréwnym wykonywaniem wartosci rytmicznych zapi-
sywanych jako réwne, artykulacjg i ornamentacja w latach 1675-1775. Z informacji zawartych
w jej pracy korzystano zaréwno w zakresie praktyki notes inégales, jak i artykulacji
na instrumentach detych drewnianych. Jest to jednak praca, w ktérej niektore tezy stawiane
przez autorke, a wyprowadzane ze zrddet historycznych, nalezy poddaé rewizji w $wietle
dzisiejszych badan i aktualnego stanu wiedzy z zakresu wykonawstwa muzyki francuskiej
okresu baroku. Takg sporng kwestig jest na przyktad problem wykonywania francuskich sylab
artykulacyjnych, ktorych zastosowanie ma istotny wptyw na brzmienie instrumentdw.
Informacje podawane na ten temat przez Bang-Mater w Swietle badan Patricii M. Ranum
mozna uzna¢ za btedne. Patricia Ranum w swoich artykutach® — poza badaniami na temat
wtasciwego wymawiania, a co za tym idzie, brzmienia sylab artykulacyjnych (bazujacego scisle
na ich wymowie w jezyku francuskim) — obszernie zgtebia réwniez wptyw schematow
artykulacyjnych na ksztattowanie fraz muzycznych oraz materii dzwiekowej w utworach
francuskich. Kwestia ta, bedaca przedmiotem pewnych kontrowersji, nie zostata jeszcze
uznana za obowigzujacg przez ogét srodowiska muzykologicznego zajmujacego sie zagad-
nieniami wykonawstwa muzyki dawnej; z tego tez powodu zostata pominigta w dalszej czesci
pracy. Jest to jednak zagadnienie bardzo interesujagce, wymagajace blizszego poznania
m.in. na podstawie analizy tekstdw Patricii M. Ranum. Bedzie ono szerzej omdéwione w kolej-
nym artykule poswieconym artykulacji na instrumentach detych drewnianych.

Uzywany w niniejszym artykule termin ‘alteracje rytmiczne’, zaczerpniety z pracy
Stephena E. Heflinga, odnosi sie do wszystkich zjawisk z zakresu praktyki wykonawczej
polegajacej na realizacji danego ugrupowania rytmicznego w sposéb odbiegajacy od za-
pisu nutowego. Gtéwng jednak przyjeta konotacjg bedzie skojarzenie go z praktyka
notes inégales.

Omawiane zagadnienia utozone s3 w porzadku chronologicznym, od najwczesniej-
szych przekazéw az do zrdédet historycznych traktujgcych réwniez o notes inégales,
ale wybiegajacych poza przyjete ramy czasowe, czyli okres od korica XVII do potowy
XVIII wieku. Z powodu niedostatecznej liczby Zrddet historycznych i czesto
niekonsekwentnego podejscia autoréw — piszacych w swoich traktatach o praktykach
wykonawczych na instrumentach detych — do opisywanych przez siebie alteracji
rytmicznych, przywotano takze traktaty zinnych dziedzin i specjalnosci.

Tekst podzielono na cztery podrozdziaty. W pierwszym autor omawia najwczesniejsze
przekazy o alteracjach rytmicznych siegajacych czaséw renesansu oraz pierwsze nieusyste-
matyzowane opisy autorow francuskich z korica XVII wieku. Drugi podrozdziat zawiera
opis standardowe] praktyki notes inégales we Francji w XVIII wieku. Podrozdziat trzeci
przedstawia wazng kwestie dtugosci nut podlegajacych alteracjom rytmicznym, a czwarty,
poza rozwinieciem tego zagadnienia, omawia powigzania miedzy oznaczeniem
metrycznym a konwencjami wykonawczymi alteracji rytmicznych w XVIIl wieku.

5 B. Bang-Mater, Interpretation of French Music from 1675-1775 for Woodwind and Other Performers,
Nowy Jork 1973.

6 P.M. Ranum, A Fresh Look at French Wind Articulations, ,,American Recorder” XXXIll, grudzien 1992,
nr 4, s. 9-16, 39 oraz To imitate French tonguings for wind instruments, is it realistic to think that ,veddy”
(or, rather, ,teddy”) is a near-equivalent for the syllables tu and ru? [online], http://ranumspanat.com/
html|%20pages/tu_and_ru.html [dostep: 24.03.2012].
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Na potrzeby niniejszej publikacji przyktady nutowe przepisano, uzywajac notacji
wspotczesnej z zachowaniem wszystkich oryginalnych oznaczeri oraz — w przypadku
Freillona-Ponceina—oznaczer literowych grup przyktadéw przez niego podawanych.

Pierwsze zr6dta opisujace praktyke alteracji rytmicznych

Najstarszym Zrédtem z terendw Francji, opisujacym praktyki alteracji rytmicznych nut
zapisywanych réwnymi wartosciami, jest wydany w 1550 roku w Genewie traktat Loysa
Bourgeois’. Wyprzedza on o blisko sto lat wszystkie p6zniejsze wzmianki dotyczace alteracji
rytmicznych w pismach autoréw francuskich. Czytamy w nim:

Wtasciwym sposobem $piewania semiminim [¢wierénut] przy tych oznaczeniach:
O, ¢,07,Ci,02,C2 jest épiewanie ich parami, pozostajac odrobing czasu dtuzej
na pierwszej niz na drugiej [nucie] tak, jak gdyby pierwsza miata kropke, a druga byta
fusa [6semka]. Spowodowane jest to tym, ze pierwsza jest konsonansem, a druga najczesciej
dysonansem. [...] Jest tak réwniez dlatego, ze $piewane w ten sposéb [nuty] majg wigcej
wdzieku, tak jak to zaznaczytem, niz gdyby wszystkie byty réwne, jak mogtoby sie wydawac
[przyktad 1i2].
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Przyktad 1. Loys Bourgeois, Le droict chemin de musique’

e V, =

Przykiad 2. Loys Bourgeois, Le droict chemin de musique’

Nalezy robié tak samo z fusami przy tych oznaczeniach: 0, C , C 2,02 tak jak ponizej: [przyktad 31"

Przykiad 3. Loys Bourgeois, Le droict chemin de musique™

7 L. Bourgeois, Le droict chemin de musique compose par Loys Bourgeois. Avec la maniére de chanter les
Pseaumes par usage ou ruse, comme on cognoistra au 34. de nouveau mis en chant, et aussi le cantique de
Siméon, Genewa 1550 [online], http://conquest.imslp.info/files/imginks/usimg/b/b6/IMSLP139120-
PMLP264154-le_droict_chemin_de_musique.pdf [dostep: 26.07.2014].

8 S.E.Hefling,dz.cyt.,s. 3.

9  Tamze.

10 The manner of singing well the semiminims under these diminished signs [ 0, ¢, 03,¢1,02,c2]isto sing them
two by two, dwelling some little bit of time longer on the first, than on the second —as though the first had a dot
and the second were a fusa. The reason is that the firstis a consonance, and the second most often a dissonance.
[...] Itis also because they have more grace when sung in this way, as | have indicated, than if they were all equal,
asitwould appear [przyktad 1i2]. Isis necessary to do the same for the fusae under these undiminished signs [0,
¢,02,02], as follows: [przyktad 3]”. Wszystkie ttumaczenia cytatéw pochodza od autora. Tamze, s. 3-4.

11 Tamze,s. 3.
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Loys Bourgeois przedstawia w swojej pracy kilka zasad dotyczacych praktyki
wykonywania notes inégales, ktére korespondujg z pdZniejszymi opisami innych autoréw.
Opisywane przez siebie alteracje rytmiczne uzasadnia stwierdzeniem, ze dzieki nim
pochody melodyczne zyskujg wiecej ,wdzieku”. Bourgeois zauwaza zalezno$¢ miedzy
metrum a wartosciami wykonywanymi w sposéb nieréwny wzgledem zapisu w jedna-
kowych wartosciach rytmicznych. Opisywane przez niego (charakterystyczne rowniez dla
pézniejszych autoréw) alteracje rytmiczne to nastepstwo wartosci wydtuzonych i skréco-
nych grupowanych — jak to okresla — ,parami”. Stopiern wydtuzenia pierwszej wartosci
w kazdej z par nie jest dookreslony, chociaz Bourgeois w swoich przyktadach tgczy
to wydtuzenie czasu trwania nuty z uzyciem kropki przedtuzajgcej wartos¢ nuty o potowe.
Interesujgce jest zwrdcenie uwagi na wystepowanie konsonanséw i dysonanséw
w przebiegu metrycznym. Aspekt ten nie zostanie podjety przez pdzniejszych autoréw
piszacych o notes inégales, jednak wyraznie bedg oni taczy¢ alteracje rytmiczng z pocho-
damiw ruchu sekundowym.

Bardziej szczegétowe omdwienie Zrédet dotyczacych praktyk alteracji rytmicznych
pochodzacych z okresu drugiej potowy XVI i z XVII wieku spoza Francji zostato przez autora
niniejszej pracy pominiete ze wzgledu na przyjety zakres czasowy oraz ztozonos¢
zagadnienia. Nalezy jednak zauwaiyé, ze w tym okresie o alteracjach rytmicznych
wspominajg takze autorzy hiszpanscy i witoscy. Tomds de Santa Maria w traktacie
Libro llamado Arte de tafer Fantasia®” pisze, ze aby gra¢ ,w dobrym guscie””, nalezy
wydtuzy¢ pierwszg i skrocic drugg z pary semiminim, natomiast fusy, nazywane przez niego
Las Corcheas, alterowane sg na trzy sposoby. Pierwszym, ktdéry moina stosowac
w utworach kontrapunktycznych oraz na dtugich i krétkich odcinkach dyminuciji,
jest granie ich jako par nut, w ktdrych pierwsza wartosc jest wydtuzona, a druga skrécona.
Drugim sposobem alteracji, uzywanym tylko na krétkich odcinkach dyminucyjnych,
jest wykonywanie par wartosci w odwrotny sposdb, skracajac pierwszg i wydtuzajgc druga
nute. Trzecim sposobem, ktéry Santa Maria uwaza za najbardziej wytworny — stosowany
zaréwno na dtugich, jak i krétkich odcinkach dyminucji — jest wykonywanie pierwszych
trzech z grupy czterech nut krocej i wydtuzenie ostatnie;j.

Autorzy wtoscy — Giovanni Battista Bovicelli i Giulio Caccini — sugeruja, ze pewne
figury dyminucyjne nalezy wykonywaé nieréwno, aby dodaé¢ im wdzieku. Caccini
w Le nuove musiche’ opisuje rodzaj rubata, w ktérym wybrane dtugie nuty
sg wytrzymywane dtuzej, przez co nastepujgce po nich drobne wartosci muszg zostac
wykonane szybciej niz normalnie. Pedro Cerone w E/ melopeo y maestro®,
podobnie jak Santa Maria, pisze o parach semiminim, ktdére nalezy wykonywa,
wydtuzajac pierwszg i skracajgc drugg z nich, natomiast Girolamo Frescobaldi we wstepie

12 1. de Santa Maria, Libro llamado Arte de tafier Fantasia, assi para Tecla como para Vihuela, y todo

instruméto, en que se pudiere tafier a tres, y a quatro vozes, y a mas. Por el qual en breue tiépo, y con poco
trabajo, facilméte se podria tafier Fantasia. El qual por mandado del muy alto consejo Real fue examinado,
y aprouado por el eminéte musico de su Magestad Antonio de Cabegon, y por luan de Cabegon, su hermano,
Valladolid 1565 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imginks/usimg/f/f4/IMSLP203244-PMLP343958-
Santa_Maria_Libro_Primero.pdf oraz: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c6/IMSLP203248-
PMLP343958-Santa_Maria_Libro_Segundo.pdf [dostep: 28.07.2014].

13 S.E.Hefling, dz. cyt., s. 4.

14 G. Caccini, Le nuove musiche, Wenecja 1602 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/
imglnks/usimg/b/bb/IMSLP286641-PMLP116645-lenvovemvsichediOOcacc.pdf [dostep: 28.07.2014].

15 P. Cerone, El melopeo y maestro, Neapol 1613 [online], http://imslp.org/wiki/
El_melopeo_y_maestro_%28Cerone,_Pietro%29 [dostep: 28.07.2014].
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do pierwszej ksiegi swoich Toccate e partite’ wskazuje, ze w przebiegach, w ktérych jedna
reka gra szesnastki, a druga dsemki, szesnastki nalezy wykonywa¢, skracajac pierwsza
i wydtuzajac drugg warto$é z kazdej pary. Wyzej wymienieni autorzy wspominajg
o sposobach alteracji rytmicznych, ktére zwigzane sg przede wszystkim z dwiema
charakterystycznymi cechami rozwijajacymi sie w muzyce w stylu wioskim pod koniec
XVI i w XVIl wieku, a mianowicie z wzrastajgcym elementem wirtuozerii objawiajgcym sig
w wystepujacych w muzyce tego okresu ozdobnych dyminucjach oraz stylem swobodne;j,
deklamacyjnej monodii akompaniowanej, ktéra miata wptyw na styl kompozycji
instrumentalnych”.

0d drugiej dekady XVII wieku az do 1800 roku nie znajdujemy juz wzmianek o alteracjach
rytmicznych w zrédtach wioskich, natomiast w drugiej potowie XVII wieku we Francji
zaczynaja sie pojawiaé pierwsze, po Loysie Bourgeois, nieusystematyzowane opisy praktyki
notes inégales. Stephen E. Hefling twierdzi za Jeanem Saint-Arromanem”, ze te pierwsze
opisy praktyki alteracji rytmicznych sa préba udokumentowania istniejacej juz wczesniej
tradycji wykonawczej”’. W przedmowie do Livre d'orgue® z 1665 roku Guillaume-Gabriel
Nivers zauwaza, ze nalezy wydtuzy¢ pierwsza, trzecia, piat i siodma sposréd osmiu dsemek
o warto$¢ réwng mniej wiecej potowie kropki, ktéra normalnie wydtuza nutg o potowe
jej wartosci, natomiast czas trwania pozostatych ésemek nalezy odpowiednio skrocic.
W drugiej ksiedze™ utworéw organowych Niversa znajdujemy przyktady opisywanej przez
niego nieregularnej notacji metrycznej [ ), a w trzeciej ksiedze” kompozytor
za pomoca kropki '=';'=' zaznacza, ktérg warto$é nalezy wydtuzy¢, aby uzyskac efekt rubata®.
Bénigne de Bacilly w traktacie o sztuce $piewu™ jest takze zwolennikiem subtelnych alteracji
rytmicznych. W swojej pracy pisze on, ze w przypadku niektérych przebiegéw wykonawca
powinien doda¢ kropke do jednej z pary nut, mimo ze s one zapisane w réwnych wartosciach
rytmicznych. Bacilly zastrzega jednak, ze to wydtuzenie nie powinno by¢ zbyt duze,
a jedynie delikatne, aby nie przypominato skocznego rytmu punktowanego cechujacego
taniec gigue®. Bacilly ma tu na mysli dawna technike $piewu, najwyrazniej wiazaca sig z jakas
forma alteracji rytmicznej, ktéra uwaza za staromodna i obecnie nie do przyjecia, nie omawia

16 G, Frescobaldi, Toccate e partite d’inavolature di cimbalo libro primo, Rzym 1615 [online], Rzym 1616,
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a2/IMSLP108992-PM LP87285-Frescobaldi_-
_Toccate_e_Partite__Libro_1.pdf [dostep: 28.07.2014] N
oraz: Rzym 1637 [online], http://burrito.whatbox.ca:15263/imgInks/usimg/6/69/IMSLP323533-PMLP347324-
FrescobaIdi_-_Toccate_d_intavolatura_di_cimbalo_et_organo__Libro_Po_-Colour__BSB-.pdf
[dostep: 28.07.2014].

17 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 4-5.

18 |, Saint-Arroman, Les inégalités, w: L'interprétation de la musique frangaise aux XVlle et XVille siécles,
red. E. Weber, Paryz 1974.

19 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 5.

20 G.G. Nivers, Livre d’orgue contenant cent piéces de tous les tons de I'église, Paryz 1665 [online], http://
petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/da/IMSLP109444-PMLP222387-Nivers.pdf [dostep: 28.07.2014].

21 Tenze, Livre d’orgue contenant la messe et les hymne d’eglise, Paryz 1667.

2 Tenze, Livre d'orgue des huit tones de leglise, Paryz 1675 [online], http://conquest.imslp.info/
files/imglnks/usimg/b/b7/IMSLP109442-PMLP156469-Nivers_3.pdf [dostep: 28.07.2014].

23 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 5.

24 B, de Bacilly, Remarques curieuses sur I'art de bien chanter, et particuliérement pour ce qui concerne le chant
francois. Ouvrage fort utile & ceux qui aspirent @ la méthode de chanter, surtout & bien prononcer les paroles avec
toute la finesse et toute la force nécessaire; et & bien observer la quantité de syllabes, et ne point confondre les
longues et les brefves; suivant les régles qui en sont établies dans ce traité, Paryz 1668 [online],
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fl/lMSLP224881-SIBLEY1802.14447.d301-
Remarques_Curieuses_pt1.pdf [dostep: 28.07.2014]

oraz: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/9f/IMSLP224882-SIBLEY1802.14447.0e70-
Remarques_Curieuses_pt2.pdf [dostep: 28.07.2014].

25 [..]ithas been deemed appropriate not to mark them, for fear that one might accustom himself to execute
them by jerks, | mean by leaps, in the manner of those pieces of music called gigues|...]". S.E. Hefling, dz. cyt., s. 6.
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jej niestety bardziej szczegétowo. Opis, ktéry znajdujemy w pracy Bacilly’ego, nie jest do kon-
ca jasny ani precyzyjny. Jest to charakterystyczna cecha niektdrych tekstéw z poczatku drugiej
potowy XVII wieku traktujgcych o alteracji rytmicznej.

Innymi autorami wspominajgcymi o praktyce alteracji rytmicznych sg Nicolas Gigault,
Gilles Jullien, teoretyk i lutnista Perrine oraz dwaj niezidentyfikowani autorzy anonimowego
traktatu organowego. Perrine w Piéces de luth™ stwierdza jedynie, ze ,aby odnale#¢ praw-
dziwy mouvement [charakter] utworéw lutniowych wszelakich rodzajéw, pierwsze czesci
wartosci metrycznych w takcie lub pierwsze czesci owych pierwszych czesci powinny byé
grane diuzej niz pozostate””. Nicolas Gigault w przedmowie do pierwszej ksiegi® swoich
utwordéw organowych pisze, ze ,aby bardziej ozywic swa gre, mozna doda¢ kropki tam, gdzie
wykonawca uzna to za stosowne””. W zbiorze kompozycji organowych Gilles’a Julliena®
znajdujemy podobny przyktad. Kompozytor pisze w przedmowie, ze mozna stosowa¢ prak-
tyke dodawania kropek, ktdra sprawia, ze nuty s3 punktowane ,nieco mniej lub bardziej
wedtug danego mouvement””, czyli charakteru danego utworu. Przy tej uwadze odsyta
on czytelnika do Trio pour une élévation, jedynego utworu ze swojego zbioru, gdzie w metrum
C notuje on rytmy punktowane (ésemki z kropky i szesnastki). Anonimowy traktat
organowy Maniere [sic!] de toucher I'orgue™ pochodzacy z okoto 1685 roku podaje,
ze celem alteracji rytmicznych jest nadanie wykonaniu ,,gracji, charakteru, piekna i wdzieku
[...], bez ktérych utwory s3 monotonne i pozbawione smaku””. Podobnie jak u Gigaulta
iJulliena, znajdujemy tam uwage o wydtuzaniu pierwszej nuty z pary ésemek przez dodanie
do niej kropki i skracaniu wartosci nastepujacej, tak jakby byta ona szesnastka. Niespoty-
kang dotad uwaga jest wyszczegdlnienie stopniowania ostrosci alteracji rytmicznych
w konkretnych rodzajach utworéw organowych:

Trio musi by¢ grane odwaznie, lecz bardzo wolno, nie moina tu postepowaéd
zbyt stodko; zasadg w trio jest dobre punktowanie, lecz konieczne jest, aby to punktowanie
wykonywaé z wielkim ogniem i zuchwatoscia [..] nie nalezy sie baé przesady
w punktowaniu...].

[...] Duo musibyépunktowane niezwykle ostro, poniewaz wtym tkwijego piekno.

[..] Cornet [uwaga odnoszaca sie do utworéw wykorzystujacych solowg linie sopra-
nowg grang na tym rejestrze — przyp. autora] musi byé grany bardzo szybko i zywo,
ale bez punktowania™.

26 Perrine, Pieces de luth en musique avec des regles pour les toucher parfaitement sur le luth et sur le clavessin Dediées
A Monsieur de Bartillat par le sieur Perrine, Paryz 1680.

27 To find the true mouvement of all sorts of pieces for the lute, the first parts, or first parts of parts of the beats
of the measure should be played longer than the others”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 6.

28 N. Gigault, Livre de musique pour lorgue, Paryz 1685 [online], http://gallica.bnffr/ark:/12148/ btv1b9010079z
[dostep: 28.07.2014].

29, One could also animate one’s playing more or less by adding dots where one wishes”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 6.

30 G. Jullien, Premier Livre dorgue, Paryz 1690, [online], http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9010325f
[dostep: 28.07.2014].

31, More or less lightly, according to the mouvement”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 6.

32 Anonim, Maniere de toucher l'orgue dans toute la proprete et la delicatesse qui est en usage aujourdhy a Paris,
Bibliotheéque de I'Arsenal of Paris, F-Pa Ms. 3042 fols. 100-119, Paryz ok. 1685.

33, Grace, mouvement, beauty, and charm [...] without which the pieces are dull, without taste”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 6.
34 The trio is played boldly but very slowly and one may not proceed too sweetly; the principle of the trio
is to point it well, but it is necessary that this pointing be done with great fire and great boldness [...] one cannot
pointittoomuch[...].

[...] The duo must be pointed extremely, because therein consists its beauty.

[...] The cornet must be played very fast and lively without pointing”. Tamze, s. 164.
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Dopiero pod koniec XVII wieku autorzy francuscy zaczynajg by¢ precyzyjniejsi w swoich
opisach oraz zgodni w kwestii powigzania alteracji konkretnych wartosci rytmicznych
z odpowiednim metrum. Pierwszym autorem podajacym taka zaleznos¢ jest Jean-Jacques
Rousseau, ktéry w swoim traktacie™ pisze:

W metrum liczonym na cztery [ ] dsemki powinny by¢ réwne; oznacza to, iz nie trzeba
zaznaczaé zadnej z nich: ale jeéli chodzi o szesnastki, konieczne jest delikatne zaznaczenie
pierwszej, trzeciejitd.

W metrum liczonym na dwa [2, ('] w airs de mouvement, w ktérych znajdujemy ésemki,
nalezy podkresli¢ pierwsza, trzecia itd. w kazdym takcie; Nie nalezy ich jednakze zaznacza
zbytostro.

W metrum tréjdzielnym, w ktérym s3a o6semki, nalezy zaznaczy¢ pierwsza
w kazdym takcie, reszta natomiast nastepuje réwno: Podobnie nalezy postgpowac
;o . 4, . . 36
zéwierénutamiw metrum g w airs de mouvement .

Pdzniejsi autorzy nie potwierdzajg ostatniej uwagi Rousseau o sposobie alteracji
rytmicznej w taktach trdjdzielnych, niemniej jednak jego opisy dotyczace metrum
dwudzielnego znajdujg potwierdzenie w pézniejszych zrédtach.

Standardowa praktyka notes inégales

Standardowa praktyka notes inégales jest alteracja rytmiczna, w ktérej nalezy wydtuzyc
pierwsza i odpowiednio skréci¢ drugg z dwdch nut zapisanych w réwnych wartosciach
rytmicznych. Ten sposéb traktowania materii muzycznej, ktéry jest integralng czgscia
muzyki francuskiej XVII i XVIII wieku, nie dotyczy skokéw i progresji interwatéw wigkszych
niz sekundy, co—jak podaje Stephen E. Hefling” — bezposrednio opisuje w swoich traktatach
szescioro autoréw: Ethienne Loulié w Eléments ou principes de Musique™, Jacques-Mautin
Hotteterre w LArt de préluder”, Michel Pignolet de Montéclair w Nouvelle Méthode®,
Francois Couperin w LArt de toucher le clavecin®, Abbé Démoz de la Salle w Methode

35 ). Rousseau, Traité de la viole, Paryz 1687 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imginks/usimg/
8/87/IMSLP42311-PMLP91798-rousseau_traite_de_la_viole_1687.pdf [dostep: 28.07.2014].

36 Under the signature of four beats [m_08] the eights must be touched equally; which is to say that it is not
necessary to mark any of them: but as regards the sixteenths, it is necessary to mark a little bit the first,
third, andsoon.

Under the signatures of duple meter [m_09, m_02], in airs de mouvement with eighth notes, it is necessary
to mark a bit the first, third, etc. [eight note], of each measure; but it is necessary to take care not to mark them
too roughly.

Under the signatures of triple time with eights, it is necessary to mark the first of each measure,
and for the others to ensue equally: It is necessary to observe the same thing in three-two with the quarters
m_14, in airs de mouvement”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 165.

37 Tamze,s.12.

38 £ Loulié, Eléments ou principes de Musique, mis dans un nouvel ordre trés-clair, trés-facile, et trés-court,
et divisez en trois parties, Paryz 1696.

39 J-M. Hotteterre, LArt de préluder sur la flite traversiére sur la flite a bec, sur le hautbois et autres
instrumens de dessus pour les flites traversiéres, flites a bec, haubois, & muzettes, Paryz 1719 [online],
http://burrito.whatbox.ca:15263/imgInks/usimg/4/48/IMSLP279418-PMLP228362-lart_de_preluder2_
hotteterre.pdf [dostep: 28.07.2014].

40 M.P. de Montéclair, Nouvelle Méthode pour apprendre la Musique par démonstrations faciles, suivies
d’un grand nombre de legons & une et & deux voix avec des tables qui facilitent I'habitude des transpositions
et la connaissance des différentes sortes de mesures, Paryz 1709.

41 F, Couperin, LArt de toucher le clavecin par Monsieur Couperin, organiste du roi, Paryz 1716 [online],
http://burrito.whatbox.ca:15263/imginks/usimg/2/21/IMSLP302585-PMLP09374-Couperin_-
_L_art_de_toucher_le_clavecin_-1716-.pdf [dostep: 28.07.2014].
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de musique selon® i Vauge w L'Art d’apprendre la Musique®. Pézniejsi autorzy w opisach
i komentarzach do swoich przyktadéw nutowych réwniez czesto sugerujq, aby w podob-
nych przypadkach nie stosowac notes inegalés. Wydaje sie jednak, ze nie przestrzegano
Scisle tej reguty , co potwierdzajg pewne wyjatki. Jednym z nich jest przyktad Montéclaira
z jego Principes de musique® (przyktad 4), gdzie obok ruchu sekundowego ésemek
pojawiajg sie dwa skoki o odlegtos¢ kwarty, ktére réwniez nalezy wykonaé nieréwno.
Montéclair zaznacza te alteracje rytmiczng poprzez okreslenie pierwszej semki terminem
appuyé (appuyer — naciska¢, wspiera¢, podtrzymywac, opieraé, pomagac lub sprzyjaé,
podkresla¢®), ktéry w tym kontekscie wskazuje na wydtuzenie tej wartosci.

Pr lemps . 2 lemps .
] =
1 y e m— =
[S) - * » bl 2P =)
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Przyktad 4. Michel Pignolet de Montéclair, Principes de musique divisez en quatre parties“b

Notes inégales nie stosuje sie, gdy nad nutami umieszczone sg kropki lub pionowe kreski,
co zaznacza Pierre Duval w Méthode”. Podobng funkcje petnito okre$lenie détaché
lub — wspomniane u dwdch autoréw (Abbé D. de la Salle’a i C. Torleza w Methode
de musique®™) — notes martelées, jednak najczesciej spotykanym w traktatach i wielu
kompozycjach okreéleniem kasujgcym alteracje rytmiczne jest notes lub croches égales®.

Obok standardowego sposobu gry notes inégales istnieje roéwniez inny sposdb,
przywotywany przez E. Louliégo i F. Couperina, polegajacy na skréceniu pierwszej i wydtu-
zeniu drugiej wartosci z pary nut, ktory jest by¢ moze dalekim echem praktyk alteracji
podawanych przez Tomasa de Santa Marie. Loulié opisuje te mozliwos$¢, powracajac
do tematu notes inégales w trzeciej czesci Eléments ou principes de Musique (przyktad 5):

Omawiajgc znaki metrum tréjdzielnego w czesci drugiej, zapomnieliSmy powiedzied,
ze pierwsze potowy gtdéwnych wartosci w takcie [6semki] wykonywane sg w jeszcze jeden,
czwarty sposéb, mianowicie poprzez wykonanie pierwszej krécej niz drugiej, a zatem™:

42 A Démoz de la Salle, Methode de musique selon un noveau systeme trés-court, trés-facile & trés-sdr,
Paryz1728.

43 Vauge, L'Art d’apprendre la Musique, exposé d’ine Maniére nouvelle et intelligible put une Suite de Legons
qui se servent successivement de préparation, Paryz 1733.

44 M.P.de Montéclair, Principes de musique divisez en quatre parties, Paryz 1736.

45 S.E.Hefling,dz.cyt.,s. 14.

4 M.P. de Montéclair, Principes de musique..., s. 21 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/
9/96/IMSLP112030-PMLP149927-principes_de_musique.pdf [dostep: 19.07.2014].

47 P. Duval, Méthode agréable et utile pour apprendre facilement a charter juste avec golt et precision,
Paryz1775.

48 C.Torlez, Methode de musique, Paryz ok. 1775.

49 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 21.

50 One has forgotten to say in the Second Part, in speaking of the metrical signs of triple time, that the first
halves of beats are executed in yet a fourth way, namely, in making the first shorter than the second.
Thus: [przyktad nr5]”. Tamze, s. 13.
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Przyktad 5. Ethienne Loulié, Eléments ou principes de Musique’"

W dodatkowych uwagach do swojego traktatu zachowanych w rekopisie” Loulié
podaje inny przykfad nutowy, w ktérym uzywa nieregularnej notacji (nazywanej przez
siebie ,mieszang”), gdzie za pomocg kropki zaznacza stosunek wartosci wzgledem siebie
jako 2:3 (przyktad 6).

Przyktad 6. Ethienne Loulié, rekopis: Eléments ou principes de Musique”’

F. Couperin w tabeli ornamentdéw do pierwszej ksiegi swoich utworéw klawesynowych™
zamieszcza nietypowa notacje artykulacji (przyktad 7), do ktérej dodaje lapidarny opis:

”55

,tuki, w ktérych kropki oznaczaja, ze druga nuta kazdej miary musi by¢ podkreslona”.

o (]
(e L J 11 1
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Przykiad 7. Frangois Couperin, Piéces de clavecin, Premier livre™

51 E. Loulié, Eléments ou principes de Musique, mis dans un nouvel ordre trés-clair, trés-facile, et trés-court,
et divisez en trois parties, Paryz 1698, s. 72. Pierwodruk ze zbioréw kolekcji Bayerische Staatsbibliothek, Mus.th.
2120 [online], http://books.google.pl/books?id=TDhDAAAACAAJ&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_
ViewAP|&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false [dostgp: 7.08.2012].

52 £ Loulié, Bibliothéque nationale de France, ms. n.a. fr. 6355. Rgkopis datowany na wczesne lata dziewig¢-
dziesigte XVIl wieku [b.r.].

53 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 14.

54 F. Couperin, Piéces de clavecin, Premier livre, Paryz 1713 [online], http://burrito.
whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/3/3a/IMSLP107509-PMLP200272-Couperin_-_Premier_Livre__1725_.pdf
[dostep: 19.07.2014].

ss ,Slurs, wherein the dots indicate that the second note of each beat must be more stressed [plus appuyée]”.
S.E. Hefling, dz. cyt., s. 14.

s6 F. Couperin, Piéces de clavecin, Premier livre, Paryz 1725, s. 75 [online],
http://burrito.whatbox.ca:15263/imgInks/usimg/3/3a/IMSLP107509-PMLP200272-Couperin_-
_Premier_Livre__1725_.pdf [dostep: 19.07.2014].
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Pierre-Claude Fouquet przedrukowuje ten przyktad, jak réwniez opis F. Couperina,
w swoich Les Caractéres de la Paix’’, a kompozytor i teoretyk Friedrich Wilhelm Marpurg
uzywa tej artykulacji tylko jeden raz w utworze Les remouleurs ze zbioru swoich kompozycji
klawesynowych™. Ten niestandardowy rodzaj alteracji rytmicznej, opisywany przez
E. Louliégo i F. Couperina, gdzie skréceniu ulega pierwsza, a wydtuzeniu— druga nuta z pary
wartosci, nie moze by¢ uzywany zamiennie ze standardowg praktyka wydtuzania pierwszej
i skracania drugiej wartosci w parach i przez to naduzywany, gdyz jego wystepowanie,
nawet u autoréw opisujgcych te praktyke, byto bardzo sporadyczne i wymagato
skonstruowania przez nich specjalnej notacji, ktéra w przyktadach literatury z epoki
wystepowata niezwykle rzadko.

Dtugosc wartosci alterowanych

Nastepng wazng kwestig dotyczgca praktyki notes inégales jest dtugos$¢ nut podlegajgcych
tej alteracji rytmicznej. Zebrane przez Stephena E. Heflinga informacje zawarte w ogromnej
liczbie traktatéw z epoki dowodzg, ze stosunek wartosci alterowanych wzgledem siebie
w zadnym wypadku nie przekracza proporcji 3:1, a przewaznie jest od niej mniejszy,
nawet w przypadku przyktadéw, w ktdérych — aby zademonstrowa¢ sposéb wykonywania
notes inégales — autorzy uzywaja w notacji kropki*. Swiadectwa o tagodnym charakterze
notes inégales znajdujemy juz u Niversa i Bacilly’ego. Loulié uzywa terminu lourer,
aby opisac¢ fagodna alteracje, ktéra polega na tym, ze pierwszg nute kazdej pary nalezy
Jtroche wydtuzy¢”®. W swoim rekopisie ilustruje on ten rodzaj alteracji za pomoca
notacji nieregularnej, z ktérej mozna wnioskowaé, ze proporcja wartosci wzgledem siebie
wynosi 3:2 (przyktad 8).
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Przyktad 8. Ethienne Loulié, rekopis: Eléments ou principes de Musique(“'

Uzywanie przez Louliégo terminu lourer w kontekscie tagodnej alteracji rytmicznej
wartosci artykutowanych (zgtoskami artykulacyjnymi — w przypadku instrumentéw
detych) czy tez granych oddzielnie potwierdza tez Sébastien de Brossard w Dictionnaire
de Musique®™: ,Lourer [fr] polega na przytrzymaniu pierwszej z dwéch nut zapisanych
w jednakowych wartosciach rytmicznych troche dtuzej i podkresleniu jej w taki sposéb,
aby nie byta ona punktowana lub grana staccato”®. Brossard uzywa tu wtoskiego terminu

37 P-C. Fouquet, Les Caractéres de la Paix piéces de clavecin oeuvre premieére, Paryz 1749 [online],
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9064183t [dostep: 28.07.2014].
%8 FW. Marpurg, Pieces de clavecin, Paryz ok. 1741-48 [online], http://conquest.imslp.info

/files/imgInks/usimg/f/f2/IMSLP299891-PMLP271014-Marpurg_-_Pieces_de_Clavecin__d_ di__es_a_

Monseigneur_Lallemant.pdf [dostep: 28.07.2014].
53 S.E.Hefling, dz. cyt., s. 16.

»unpeu pluslongs”. Tamze, s. 16.
51 Tamze,s.17.
52 S. de Brossard, Dictionnaire de Musique, contenant une explication Des Termes Grecs, Latins, Italiens
& Frangois les plus usitez dans la Musique : A l'occasion desquels on rapporte ce qu’ily a de plus curieux & de plus
necessaire a savoir, seconde édition, Paryz 1703 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/
usimg/f/fe/IMSLP267238-PMLP165977-brossard_dictionnaire_de_musique.pdf[dostep: 28.07.2014].
»Lourer (French) consists of holding the first of two equal-value notes a little longer, and giving it more stress
thanthesecond, yetin such a way that one does not dot it or make it staccato”. S.E. Hefling, dz. cyt.,s. 179.
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staccato, ktéry wedtug innej jego definicji oznacza ,,suche, wykonywane bez przeciggania
i dobrze oddzielone lub osobne”® ruchy smyczka. W tym miejscu wspomnie¢ nalezy,
ze terminu tego uzywa réwniez Abbé Démoz de la Salle, lecz w kontekscie praktyki
artykulacyjnej wykorzystujgcej tuki legato tagczace pary nut, w ktérych pierwsza z pary
nut pod fukiem ulega wydtuzeniu, a druga—odpowiedniemu skréceniu czasu trwania®.

Powigzanie alteracji rytmicznych z oznaczeniami metrum i proporcje miedzy
alterowanymi wartosciami

Dla wyrazniejszej alteracji rytmicznej w proporcji 3:1 Loulié uzywa okreslen piquer
lub pointer, a takze zauwaza, ze w tym przypadku ,pierwsza cze$¢ miary w takcie powinna
mie¢ kropke”®. Opisane przez Louliégo dwa rodzaje alteracji — fagodniejsza i ostrzejsza —
nie stanowig odosobnionego zjawiska. Wielu autoréw wskazuje na mozliwe zréznicowanie
natezenia notes inégales. Jednym z nich, piszagcym o tym zagadnieniu na poczatku
XVIIl wieku, jest M. de Saint-Lambert, ktéry w swoim traktacie klawesynowym® wskazuje
na wykonywanie notes inégales bardziej lub mniej nieréwno i uzaleznia wybdér od dobrego
smaku grajacego.

Kiedy trzeba wykonywa¢ nuty nieréwno, dobry smak decyduje o tym, czy powinny
one by¢ mniej, lub bardziej nieréwne. Sg utwory, w ktérych dobrze jest wykonywaé
je bardzo nieréwno oraz takie, w ktérych powinny one by¢ mniej nieréwne. Dobry smak
jesttusedzig, takjakw kwestiitempa“.

Najprecyzyjniejszy opis dtugosci nut podlegajgcych alteracjom rytmicznym i proporcji
pomiedzy nimi podaje w traktacie o instrumentach mechanicznych® Marie Dominique
Joseph Engramelle:

Te nieréwne 6semki s3 wyraznie grupowane po dwie, to znaczy z ¢wierénuty na ¢wierc-
nute [z jednej miary taktu na kolejng], czas trwania dwdch ésemek jest réowny ¢wierénucie.
Pierwsza, ktéra zajmuje pierwszg potowe ¢wierénuty, jest dtuzsza, a druga, zajmujgca drugg
czes$é, jest krétsza. Lecz ile trwa ta dtuzsza w stosunku do krétszej? [...] Czasami ta rdéznica
[pomiedzy wartosciami — przyp. ttum.] wynosi potowe, a wiec pierwsza musi by¢ wykonana
tak, jakby byta 6semka z kropka, a druga jakby byta szesnastkg. W innych przypadkach
wartosci dzielg sie na trzy réwne czesci, jak gdyby pierwsza [6semka] zajmowata dwie trzecie
czasu trwania ¢wierénuty, a druga jedna trzecia; wreszcie innym razem réznica jest jeszcze
mniej wyczuwalna, powinna wynosi¢ 3:2, a wiec pierwsza zajmuje trzy pigte czasu trwania
¢wierénuty, a druga dwie pigte. W omdwieniu szczegotdéw airs w rozdziale XXV odnalezé
mozna wiele spostrzezen dotyczacych rdznic miedzy pierwsza a drugg O6semka.

64 ,[..] That is to say that particularly the bowed instruments must make their bow strokes dry,
without drawing-out, and well detached or separated one from another”. Tamze, s. 171.
65 Zob. P. Wisniewski, dz. cyt., s. 46-47.
66 The first half-beat ought to have a dot”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 16.

M. de Saint-Lambert, Les principes du clavecin, Paryz 1702 [online], http://javanese.imslp.info/
files/imglnks/usimg/4/4f/IMSLP176112-PMLP268029-Saint_Lambert.pdf [dostep: 28.07.2014].
68 ,When one must inequalize the notes, it is up to taste to decide whether they should be a little or strongly
unequal. There are pieces where it is good to make them strongly unequal, and others where they should be
less. Taste judges this, asin the case of tempo”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 17.
69 M.D.J. Engramelle, La Tonotechnie ou I’Art de noter les cylindres, et tout ce qui est susceptible de notage dans
les instruments de concerts mécaniques, Paryz 1775 [online], http://books.google.co.uk/
books?id=mSbEsMc2HaYC&dqg=inauthor%3A%22Marie%20Dominique%20Joseph%20Engramelle%22&hl=pl
&pg=PP9#v=0onepage&q&f=false [dostep: 28.07.2014].
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S3 one wystarczajgce do odnalezienia rytmu niezbednego dla wtasciwego wyrazu kazdego
utworu i do uswiadomienia sobie rdznic, o ktérych méwie. [Réznice] te czesto zmieniajg sie
w jednej air, gdy chcemy wykonaé niektére przebiegi w bardziejinteresujacy sposéb™.

W przyktadach przytaczanych przez Engramelle’a znajdujemy proporcje nawet bardziej
wyrafinowane niz proporcja 3:2. W Menuecie nr 6 i w Le Bicheron nr 7 (przyktad 9)
Engramelle podaje proporcje 7:5, a takze proponuje proporcje 9:7 w odniesieniu
do ésemek w La Barcelonette z traktatu LArt du Facteur d’Orgues” Dom Bédosa
de Celles’a™. Wieksze ,,réznice” alterowanych wartosci proponuje dla marszéw; wiekszo$¢
utrzymana jest w proporcjach od 3:2 do 2:1. Najostrzejszg natomiast proporcje 3:1 zaleca

dla Marche du roi Prusse, do ktérego nie podaje przyktadu nutowego™.
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Przyktad 9. Marie Dominique Joseph Engramelle, La tonotechnie ou L'art de noter les cylindres”

Znajomos¢ powigzan miedzy oznaczeniami metrum a konwencjami wykonawczymi
osiemnastego wieku, odnoszacymi sie do praktyki nieréwnego wykonywania wartosci
zapisywanych réwno, jest rzeczg niezwykle wazng dla wtasciwej interpretacji.
Wykonawca musi mie¢ wiedze, ktére wartosci w danym metrum mozna lub wrecz
nalezy podda¢ alteracji rytmicznej. Nalezy jednak podkresli¢, ze praktyka wykonawcza
notes inégales powigzana z konkretnym oznaczeniem metrycznym, ktérg znajdujemy

70 These unequal eights are evident two by two, that is from quarter to quarter, two eights together make up
the value of a quater note. The first, which occupies the first part of the quarter note, is longer, and the second,
which occupies the other part, is shorter. But what is this difference between the long and the short?
[...] Sometimes this difference is half, so that the first must be performed as though they were dotted eights
and the seconds sixteenths. Other times the difference is a third, as though the first were two-thirds
of the quarter and the second one-third; and finaly other times when the difference is less perceptible, it should
be as 3:2, so that the first equals three-fifths of the quarter and the second two-fifths. In speaking of the details
of airs in Chap. XXV, there are many observations on the differences between first and second eight notes.
These are sufficient to allow one ot find the rhythm necessary to proper expression of each piece,
and to perceive the differences of which i speak. These often vary in the same air when one wishes to perform
some passages ina more interesting way”. G. Houle, dz. cyt., s. 119-120.

71 D.Bédosde Celles, LArt du Facteur d’Orgues, Paryz 1766.

72 G.Houle, dz. cyt.,s. 120.

73 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 19.

74 G. Houle, dz. cyt, s. 116 [online], http://books.google.pl/books?id=WD3HwLbM_7MC&printsec=
frontcover&hl=pl&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false [dostep: 19.07.14].
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w muzyce francuskiej korica XVII i pierwszej potowy XVIII wieku, skojarzona byta zawsze
z jednym poziomem wartoéci rytmicznych, co odrdzniato te praktyke od ogélnoeuropej-
skiej praktyki nut mocnych i stabych™. Jean-Pierre Freillon-Poncein pisze w swoim
traktacie’: ,Metrum jest najpiekniejsza rzecza, ktéra mamy w muzyce””. Wynika stad,
ze osiemnastowieczni muzycy doskonale zdawali sobie sprawe, jakim ufatwieniem
sy wypracowane przez nich reguty kodyfikujace powigzania metrum z praktyka notes
inégales. W 1722 roku w anonimowym traktacie przypisywanym Borinowi” (autorowi
znanemu jedynie z nazwiska), opisane s cztery rzeczy, ktére nalezy wiedzieg,
aby prawidtowo uchwyci¢ ,nastrdj danej air i we wtasciwym czasie wybijac miary””
dobranie wiasciwego tempa, okreélenie liczby wartosci w takcie i konstrukceji kazdej miary
oraz znajomo$¢ zasad precyzujacych, ktére nuty sg réwne, a ktére nieréwne. Wszystkie
te czynniki determinowane s3 przez oznaczenie metryczne®. Loulié réwniez uwazat,
ze oznaczenia metryczne wskazywaty na tempo danego utworu. Szybsze tempo okre$lata
wieksza dolna liczba oznaczenia taktowego wskazujaca, ktéra warto$¢ nutowa byta podsta-
wa miary taktowej (co oznacza, ze metrum 3 jestszybsze od 3 ), jednakze odstgpstwa od tej
reguty wkrétce staty sie norma. Hotteterre w L’Art de préluder pisze, ze skoro jedno i to samo
metrum grane jest raz wolniej, raz szybciej, qurze bytoby postapic tak jak czynig to Wf05|
ktérzy opisuja tempo oznaczeniami stownymi®. Toussaint Bordet w swojej pracy™

z 1755 roku zauwaza, ze kaprysem niektorych kompozytoréw jest pisanie szybkich airs
w metrum 3 (ktére zwyczajowo byto wolnym metrum), natomiast inne, bardzo wolne,
pisane s przez nich w metrum 3 (z reguty bardzo szybkim)®. Mimo tych niescistosci
W powigzaniu oznaczeri metrycznych z tempem danego utworu Antoine Dard™ jeSzcze
w 1769 roku stopmowaf szybko$é implikowang przez oznaczenia metryczne w kolejnosci:

“’% g'lﬁ'l%'l(i

75

Mocne i stabe wartosci w takcie, zwane tez dobrymi (wt. nota buona lub tempo di buona) i ztymi (wt. nota
cattiva lub tempo di cattiva lub di mala) nutami. Wedtug teorii autoréw siedemnasto- i osiemnastowiecznych
przywotywanych przez G. Houlego, wartos¢ wewnetrzna (tac. Quantitas intrinseca) czyli dtugo$¢ trwania
wykonywanych w ten sam sposéb, jednakowych wartosci rytmicznych, rézni sie w zaleznosci od ich potozenia
w takcie. W metrum parzystym wartoéci znajdujace sie na nieparzystych miarach taktu sg dtuzsze, na parzys-
tych — krétsze. Np. pierwsza z dwdch pétnut, pierwsza i trzecia z czterech ¢wierénut lub pierwsza, trzecia, pigta
i siddma z o$miu ésemek w takcie 4/4 sg nutami dobrymi lub mocnymi. Natomiast druga z dwéch pétnut, druga
i czwarta z czterech ¢wierénut lub druga, czwarta, szésta i sma z o$miu dsemek sg nutami ztymi lub stabymi.
W metrum nieparzystym, lub gdy dana wartos¢ ulega podziatowi nieregularnemu na trzy nuty zamiast na dwie,
mocng lub dobrg nutg jest pierwsza warto$¢, natomiast druga i trzecia jest nutg staba. Zasade te stosuje sig
zaréwno w dyminucji do jeszcze mniejszych wartosci rytmicznych, jak i w augmentacji, do grup nut oraz catych
taktow. G. Houle, dz. cyt., s. 78—84.

76 J.-P. Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de la flite
et du flageolet, avec les principes de la musique pour la voix et pour toutes sortes d’instrumens, Paryz 1700.
Bibliothéque nationale de France, Collection: French books 1601-1700; 225.3 [online], http://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k58107m [dostep: 11.05.2012].

77, Meteris the most beautiful thing we have in music”. B. Bang-Mater, dz. cyt., s. 3.

78 Borin, La Musique theorique et pratique dans son ordre naturel: nouveaux principes par Mr ***** quteur de
I’Art de la danse, Paryz 1722 [online], http://books.google.pl/books?id=cokyAQAAMAAIJ&Ipg=
PT14&ots=iqgQjjwGma&dq=Borin%2C%20La%20Musique%20theorique%20et%20pratique&hl=pl&pg=PPo#
v=onepage&q&f=false [dostep: 28.07.2014].

79, [..]Catch the spirit of an air and to beat the time exactly”. B. Bang-Mater, dz. cyt,, s. 3.

80 Tamze,s.3.

81 Tamze,s.7.

82 T Bordet, Méthode raisonnée pour apprendre la musique d’une fagon plus claire et plus précise, a laquelle on
joint I'étendue de la fldte traversiére, du violon, du pardessus de viole, de la vielle et de la musette, leur accord,
quelques observations sur la touche desdits instruments et des lecons simples, mesurées et variées, Paryz 1755
[online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/5/56/IMSLP314824-PMLP508545-Bordet__Toussaint_-
_M__thode_raisonn__e_pour_apprendre_la_musique__1755_.pdf [dostep: 28.07.2014].

g3 B.Bang-Mater, dz.cyt.,s. 7.

84 A.Dard, Nouveauxprincipes de musique: qui seuls doivent suffire pour I'apprendre parfaitement, Paryz 1769.
8 B.Bang-Mater, dz.cyt.,s. 7.
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Znaczna wigkszos¢ autoréw francuskich pisze, ze w metrum C ésemki grane
sg réwno, natomiast szesnastki sg alterowane, jednakze wedtug Abbé Démoza de la Salle
i Antoine’a Josepha Dumasa®™, kiedy szesnastki nie wystepuja, alterowane s3 ésemki.
Praktyka ta koresponduje z wczesniejszymi przyktadami u Niversa, Gigaulta i Julliena,
u ktérych znajdujemy przyktady alterowanych ésemek w metrum € . Michel Corrette®
dodaje natomiast, ze szesnastki w szybkich czesciach allegro i presto w sonatach i koncer-
tach réwniez byty grane réwno. Wigkszos¢ autoréw zauwaza, ze metrum € jest taktowane
na cztery w tempie umiarkowanym lub wolnym, istniejg jednak zrédta $wiadczace o wyko-
nywaniu go szybko przy wybijaniu czterech warto$ci w takcie— & quatre tems [sic!] legers®.

Metrum (* wedtug Hotteterre’a i Montéclaira byto szybsze niz metrum € i wolniejsze
niz metrum 2. Taktowano je na cztery szybkie lub dwa wolne uderzenia. W zrédtach
zebranych i analizowanych przez Fredericka Neumanna®, ktére przytacza Stephen
E. Hefling, mozna zauwaiy¢, ze gdy metrum (' taktowane jest na dwa, alterowane
sg 6semki, natomiast gdy taktowane jest na cztery — nalezy alterowad szesnastki.
Metrum ¢ taktowane na cztery, uzywane zaréwno przez kompozytoréw francuskich,
jak i przez wioskich, niemieckich i angielskich, charakteryzowato sie obfitoscig nieréwno
wykonywanych szesnastek. Corrette pisze, ze tak jak w przypadku metrum ¢, réwniez
w (', w bardzo szybkich czesciach sonat i koncertéw, szesnastki wykonywano réwno.
W utworach kompozytoréw francuskich w metrum (', taktowanym na dwa, szesnastki
wystepowaty rzadko, a 6semki byty wykonywane nieréwno, podobnie jak w metrum 2.
Wedtug Hotteterre’a ésemki wykonywane réwno i szybko wystepowaty w tym metrum
w kompozycjach autoréw wtoskich, zwtaszcza w czesciach Fuga da Capella, Alla breve
oraz Tempo di Gavotta™.

Metrum 2 taktowane na dwa byto oznaczeniem metrycznym uzywanym we francuskich
airs. Nie znajdujemy przyktadéw tego metrum w muzyce wtoskiej; wartoéciami altero-
wanymi byty dsemki. Wedtug Hotteterre’a kompozycje w tym metrum grano zywo,
wyraznie artykutujgc wartosci™.

»

Metrum % wedtug Frangois Davida®, byto szybsze niz 2. Hotteterre pisze o nim: ,6semki
sg tu zazwyczaj rowne, a szesnastki punktowane [alterowane rytmiczne]. Jest to metrum
odpowiednie dla lekkich w charakterze Airs, w ktérych wartosci grane sg oddzielnie”*.
Corrette twierdzit, ze to metrum, taktowane na dwa, byto wtoskim odpowiednikiem
francuskiego oznaczenia 2, i znowu — podobnie jak przy metrum € i (' — zastrzega,

ze w bardzo szybkich tempach szesnastki grano réwno.

8 A.J. Dumas, L'art de la musique enseigné et pratiqué par la nouvelle methode du bureau typographique,
Paryz1753.

87 S.E.Hefling, dz. cyt.,s. 29.

8 M. Corrette, Méthode raisonnée pour apprendre aisément a jouer de la flite traversiére. Avec des principes
de musique, et des brunettes a I. et Il. parties. Ouvrage utile et curieux, qui conduit en trés peu de tems
ala parfaite connoissance de la musique et a joiier a livre ouvert les sonates et concert, Paryz 1735.

8 ,Others indicate that C can also be a measure of four quick beats (4 quatre tems legers)”.
S.E.Hefling,dz.cyt.,s.29.

% F. Neumann, The French Inégales, Quantz, and Bach, ,Journal of the American Musicological Society” 18,
1965, nr3,s.313-358.

s1 B.Bang-Mater, dz.cyt.,s.11.

92 Tamze,s. 14.

% F. David, Méthode nouvelle ou principes généraux pour apprendre facilement la musique et I'art du chant,
Paryz 1737 [online], https://ia601601.us.archive.org/19/items/mthodenouvelleou00davi/
mthodenouvelleou00davi.pdf [dostep: 28.07.2014].

34 ,The eights are equal, ordinarily, and the sixtheenths pointed. This meter suits airs that are light and detached
[piqués]”. S.E. Hefling, dz. cyt., s. 172.
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Metrum g wedtug Saint-Lamberta byto bardzo szybkie, a Hotteterre twierdzi, ze nie-
ktérzy kompozytorzy uzywali je zamiast % . Taktowano je na dwa; ésemki grano réwno,
natomiast szesnastki alterowano tylko nieznacznie z powodu przewaznie bardzo szybkiego
tempa®.

Metrum 3 wedtug Hotteterre’a spotykano w wolnych, patetycznych, czutych, delikat-
nych i sentymentalnych czesciach utwordw i taktowano na trzy. Alterowano w nim ¢wier¢-
nuty, gdy byly najdrobniejszymi wystepujacymi wartosciami, natomiast jezeli byty nimi
6semki, to one, a nie éwierénuty, podlegaty alteracji®.

Metrum 3 byto najczestszym oznaczeniem metrycznym francuskich airs. Nie stosowali
go kompozytorzy wioscy, dla ktérych podstawowym metrum tréjdzielnym byto 3 ; fran-
cuscy kompozytorzy uzywali jednak zaréwno oznaczen 3, jak i #. W kompozycjach
francuskich zapisywanych w metrum 3 szesnastki wystepowaty rzadko lub nie spotykato sie
ich wcale. Brossard pisat, ze tempo tego metrum zwykle byto zywe, wedtug Freillona-
Ponceina metrum 3 byto szybsze niz 3, lecz Hotteterre twierdzit, ze w metrum 3 tempo
mogto by¢ zaréwno bardzo szybkie, jak i bardzo wolne. W umiarkowanych i wolnych
tempach taktowano je na trzy, a w najszybszych — na raz i trzy w takcie. Przewaznie
alterowano tu ésemki, jednak wedtug Hotteterre’a grano je réwno, jezeli melodia opierata
sie na skokach interwatowych lub gdy obok 6semek wystepowaty szesnastki®'.

Metrum 3 byto najczeéciej uzywanym przez kompozytoréw wioskich metrum
tréjdzielnym, natomiast francuscy kompozytorzy uzywali je w utworach imitujgcych styl
wioski, rezerwujac metrum 3 dla airs w stylu francuskim. Dla Brossarda 3 byto naj-
odpowiedniejsze dla utworéw delikatnych i czutych. Freillon-Poncein pisze, ze } byto szybsze
niz S, lecz wolniejsze niz 3, natomiast Hotteterre uwaza, ze uzywano je w utworach zarow-
no bardzo szybkich, jak i bardzo wolnych. Metrum 3 taktowano na trzy lub na raz i trzy
w takcie, przewaznie obficie wystepowaty w nim szesnastki, ktére grano nieréwno. Osemki
wykonywano wtedy réwno, co potwierdza Bordet, jednakze Hotteterre, Montéclair
i Mussard pisali, ze dsemki czasem grano nieréwno — prawdopodobnie tylko wtedy,
gdy nie wystepowaty szesnastki. Corrette, podobnie jak przy metrum ¢, (i 3 , zastrzega,
ze szesnastki grano réwno w bardzo szybkich tempach (allegro i presto) czesci sonat
ikoncertow™.

Metrum g byto wedtug Freillona-Ponceina szybsze niz najszybsze tempo w metrum 3
oraz taktowane raz na takt. Czasami wystepowato w tempie troche wolniejszym, taktowane
na raz i trzy w takcie, a wedtug Hotteterre’a uzywano je czasem w wolnych czesciach
i taktowano na trzy. Osemki w tym metrum byty réwne, szesnastki natomiast alterowano
jedynie nieznacznie, ze wzgledu na szybkie tempo™.

Metrum § byto z reguty wolniejsze niz § oraz taktowano dwie miary na takt. Tarice
loure zapisywane w tym takcie tréjdzielnym ztozonym taktowano na pierwszg i trzecig oraz
czwartg i széstg miare taktu (czyli tak jak ztgczone ze sobg dwa takty tréjdzielne proste,
np. } taktowane na raz i trzy). Wedtug Corrette’a metrum to byto powszechne w muzyce
francuskiej oraz w angielskich vaudevilles, jednak rzadko spotykane w muzyce wtoskiej.
Dodaje on takze, ze airs zapisane w § powinny by¢ grane w bardzo dostojnym charakterze'®.
W tym metrum wartosciami alterowanymi byty dsemki.

9 B.Bang-Mater, dz.cyt.,s. 17.

% Tamze,s.18.

97 Tamze,s.19.

%8 Tamze,s.22.

99 Tamze,s. 24.

100 , 8 airs were played ina noble manner, he [Corrette] wrote”. Tamze, s. 26.
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Metrum § byto wedtug Freillona-Ponceina szybsze niz § oraz taktowane na dwa.
Hotteterre pisze, ze metrum tego uzywano czgsto w réznych typach utwordw, lecz wedtug
niego najbardziej nadawato sig ono do taricéw gigue. W metrum § pisano réwniez wolne
czesci, zwtaszcza w potowie XVIII wieku. Alterowanymi wartosciami byly niezaleinie
od tempa szesnastki; 6semki grano réwno. Montéclair uzywa alternatywnego znaku £ dla
metrum §, zastrzegajac jednak, ze robi to tylko wtedy, gdy na kazda potowe taktu przypa-
daja trzy 6semki'®.

Metrum ¥ wedtug Hotteterre’a i Corrette’a najczesciej spotykano w taricach gigue.
Taktowano je na cztery, 6semki grano réwno, szesnastki zaé alterowano'®.

Metrum g taktowano na trzy; 6semki grano w nim réwno, szesnastki podlegaty nato-
miast alteracji. Wedtug Corrette’a metrum to uzywano czesto we wtoskich taricach gigue
i czesciach presto, leczrzadko mozna byto je spotka¢ w muzyce francuskiej. Tutaj réwniez
dla notacji metrum § Montéclair uzywa alternatywnego znaku 3, ale tylko wéwczas,
gdy kazda taktowana miara zawiera trzy 6semki'”.

Podsumowanie

Artykut ten jest stosunkowo krétkim ujeciem niezwykle znaczacego i rozlegtego zagadnie-
nia wykonawczego muzyki francuskiej korica XVII i w XVIII wieku. Alteracja rytmiczna
jest dobrze udokumentowang w Zrddtach francuska praktyka wykonawcza, ktéra réwniez
we wspotczesnej nomenklaturze funkcjonuje pod nazwg notes inégales. Przewaznie termin
ten odnosi sie do nieréwnego wykonywania wartosci rytmicznych grupowanych w pary,
w ktérych pierwszg z nich grano dtuzej niz druga, a bardzo rzadko stosowano réwniez
wariant, w ktérym to pierwsza wartos¢ byta skracana na rzecz drugiej. Stosowali jg naj-
czesciej XVIll-wieczni wykonawcy francuscy w pochodach ésemkowych w ruchu
sekundowym. Wedtug wielu autoréw omawiajacych kwestie alteracji rytmicznych,
proporcja czasu trwania dtuzszej wartosci do krétszej wynosita 2:1 lub byta nawet mniej-
sza (3:2, 7:5 lub nawet 9:7), jednakze ilo$¢ Zzrédet — a co za tym idzie, takze wyjgtkéw
od tej reguty —wskazuje, ze czasami dopuszczano nawet proporcje wartosci 3:1.

Jak jednek wspoétczesny muzyk, oderwany od tradycji wykonawczej tamtej epoki, moze
wyrobi¢ u siebie poczucie ,dobrego smaku”, ktéry dla wiekszosci dwczesnych autoréw
traktatow byt gtéwnym wyznacznikiem granic determinujacych uzycie wiekszej lub mniej-
szej proporcji alteracji rytmicznej?

Wedtug Betty Bang-Mater mozna tego dokonaé poprzez wnikliwie studiowanie zrédet
historycznych oraz eksperymentowanie z muzyka epoki i wyprébowywanie wszystkich
mozliwych sposobdéw podejscia do dzieta muzycznego. Wyrabiajac nasza wrazliwoéé
I intuicje muzyczng w ten sposéb, matymi krokami mozna osiggna¢ poziom muzycznej
ekspresji, ktéry nie jest juz jedynie eksperymentem, a wykonaniem posiadajacym
wszystkie walory pozwalajace uznac je za wykonanie artystyczne. Autor uwaza, ze jedna
z ostatnich uwag Stephena E. Heflinga z zakoriczenia jego ksigzki najlepiej oddaje réwniez
jego subiektywne odczucia w odniesieniu do wszystkich aspektéw wykonawczych
sktadajacych sie na artystyczne wykonanie utworu muzycznego w sposéb historycznie
poinformowany:

101 Tamze,s. 28.
102 Tamze.
103 Tamze,s. 29.
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Zadaniem dla uczonych i artystéw wykonawcéw jest zaprzestanie polemik i wchtoniecie
tego, co juz wiemy o alteracjach rytmicznych oraz kontynuowanie procesu rekonstrukcji
historycznej i realizacji artystycznej poprzez $wiadome wykonawstwo oraz krytyczne
spostrzeienia104
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