Przemysfaw Wisniewski

ARTYKULACJA NA INSTRUMENTACH DET
W MUZYCE FRANCUSKIE) XVIII WIEKU

Artykut ten stanowi druga czes$¢ cyklu poswieconego zagadnieniom wykonawczym muzyki
dawnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem baroku francuskiego'. Celem, ktéry przy$wiecat
autorowi w toku pisania niniejszego artykutu, jako wykonawcy grajagcemu zaréwno na kopiach
historycznych fletéw poprzecznych, jak i wspoétczesnych fletach poprzecznych, byto przede
wszystkim usystematyzowanie zagadnien wykonawczych zwiazanych z kwestiami artykulacji
na instrumentach detych drewnianych. Podane tu informacje praktyczne bedg miatly
zastosowanie przy grze na instrumentach historycznych badz ich kopiach, ale réwniez muzycy
grajacy na instrumentach wspoétczesnych - wedtug autora - beda mogli, dzieki zawartym tu
informacjom o praktykach historycznych, spojrze¢ na zagadnienie artykulacji z odmiennej
perspektywy. Niektdre zrédta wykorzystane przy pisaniu tego tekstu (publikacje George’a
Houle’a’ i Betty Bang-Mater’) pokrywajg sie ze zrédtami wykorzystanymi w poprzedniej czesci
cyklu. Opisy dotyczace renesansowych praktyk artykulacyjnych oparte sa na publikacji
Richarda Erigai Veroniki Gutmann®.

Wspomniana w poprzedniej czesci cyklu sporna kwestia wykonywania francuskich sylab
artykulacyjnych, opisywanych przez Betty Bang-Mater, i ich interpretacja wedtug artykutéw’
Patricii Ranum zostaje szczegétowo opisana w rozdziale Zgtoski artykulacyjne. Interpretacja
Patricii Ranum oparta na badaniach wtasciwego wymawiania, a co za tym idzie, brzmienia,
sylab artykulacyjnych (bazujacego $cisle na ich wymowie w jezyku francuskim) - obszernie
zgtebia rowniez wplyw schematdéw artykulacyjnych na ksztattowanie fraz muzycznych oraz
materii dzwiekowej w utworach francuskich. Taka interpretacja nie zostata jeszcze uznana
za obowiazujaca przez ogdét srodowiska muzykologicznego zajmujgcego sie problematyka
wykonawstwa muzyki dawne;j. Jest to jednak zagadnienie bardzo ciekawe, ktére nalezatoby
wskazac zainteresowanym do przemyslenia i wtasnej analizy tematu na podstawie artykutow
Patricii M. Ranum. W pracy nad ttumaczeniami nalezato opracowac terminologie, dzieki ktorej
oryginalne pojecie francuskie oznaczajace sposéb artykulacji przy wykorzystaniu zgtosek
artykulacyjnych oraz generalnie wykorzystanie jezyka w artykulacji (coups de langue),
ttumaczone przez anglojezycznych autoréw jako tonguing lub tongue strokes, bedzie jasno

1 Tekst ten powstal pierwotnie jako drugi rozdziat pracy dyplomowej autora, obronionej na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi w 2012 roku. Przemystaw
Wisniewski, Wybrane zagadnienia wykonywania muzyki francuskiej na flecie poprzecznym i na innych instru-
mentach detych drewnianych od ostatnich lat XVII wieku do potowy XVIII stulecia, 1.6dZ2012.

2 G.Houle, Meterin Music 1600-1800: Performance, Perception and Notation, Bloomington 2000.

3 B.Bang-Mater, Interpretation of French Music from 1675-1775 for Woodwind and Other Performers, New York 1973.

4 R Erig, V. Gutmann, Italienische Diminutionen: die zwischen 1553 und 1638 mehrmals bearbeiteten Sctze, Ziirich 1979.
5 PM. Ranum, A Fresh Look at French Wind Articulations, ,American Recorder” XXXIII, grudzien 1992,

nr 4, s. 9-16, 39 oraz To imitate French tonguings for wind instruments, is it realistic to think that ,veddy”
(or, rather, ,teddy”) is a near-equivalent for the syllables tu and ru? [online], http://ranumspanat.com/
html%20pages/tu_and_ru.html [dostep: 24.03.2012].

27

pisnauel) yoieg



przetozone pomimo braku odpowiednika w jezyku polskim. Polskie pojecie ,artykulacja”
nie speinia wymagan, ktére narzuca termin tonguing, gdyz moze sie odnosi¢ zaréwno do spo-
sobu i dtugosci wydobycia dZzwieku (arco, pizzicato, tremolo), jak i stuzy¢ jako okre$lenie
wykonawcze opisujgce tagczenie nut lub ich gre rozdzielng (legato, staccato). Termin angielski
i francuski odnosi sie wytgcznie do fizycznych ruchéw jezyka podczas gry na instrumentach
detych, dlatego przy pojawiajacym sie stowie tonguing autor przyjmuje tlumaczenie
Jruchy jezyka” natomiast przy tongue strokes - ,uderzenia jezyka” Przyktady nutowe
wyKkorzystane w artykule przepisano do notacji wspoétczesnej z zachowaniem wszystkich
oryginalnych oznaczen oraz - w przypadku Freillona-Ponceina - oznaczen literowych grup

przyktadéw przez niego podawanych.

PIERWSZE ZRODEA DOTYCZACE ARTYKULAC]I

Poczawszy od epoki renesansu, instrumentali$ci i teoretycy muzyki uwazali gtos ludzki
i sposéb, w jaki $piewacy artykutujg tekst, za wzoér do nasladowania dla grajacych na instru-
mentach zaréwno smyczkowych, jak i detych. Autorzy szesnasto- i siedemnastowieczni
postugiwali sie znaczng liczbg zréznicowanych zgtosek artykulacyjnych, nazywanych przez
nich lingue. Owczesna praktyka gry na instrumentach detych wymagata od grajacego
stosowania zgtosek artykulacyjnych korespondujacych z powszechng w muzyce tamtej epoki
praktyka dyminucji, czyli melodyczno-rytmicznego rozdrobnienia gtéwnych (zapisanych)
nut na szereg mniejszych wartosci. Ponizej (przyktad 1) znajduja sie przyktady dyminucyjnego

podziatu opartego na interwale wznoszacej sie sekundy wielkie;.

Passaggi diminuiti 1 2

Przyklad 1.G.Bassano, Ricercate, passaggi et cadentie’

6 G.Bassano, Ricercate, passaggi et cadentie 1585, red. R. Erig, Ziirich 1976, s. 14.
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W wielu traktatach opisujacych praktyke dyminucji w XVI i XVII wieku znajdujemy
wskazdowki dotyczace artykulacji dla instrumentéw detych. Gtéwne dzwieki melodii i dtugie
warto$ci rytmiczne, na ktére w muzyce wokalnej przypadaty osobne sylaby tekstu,
artykutowano pojedynczym uderzeniem jezyka na sylabe te lub de. Dla szybkich wartos$ci
natomiast stosowano trzy rodzaje artykulacji, ktore tgczyty kolejne nuty w pary:
lere, tereiteche (wrazzich wariantami).

Jednym z rodzajéw artykulacji byta lingua dritta, czyli para zgtosek (tere lub dere), z ktérych
pierwsza atakowana byta prostym jezykiem odbitym od przednich zebdw; nastepnie jezyk
cofat sie w glab jamy ustnej, po czym przechodzit do przedniojezykowego ,r". Artykulacji
tej uzywano na warto$ciach fusa i semifusa’. Wedtug Girolama dalla Casy sprawiata ona

wrazenie powolnej, ciezkieji,leniwe;j”.

Drugi rodzaj artykulacji, lingua riversa (artykutowana parami zgtosek: le re, de re lub ler ler,
der der, ter ter) byla najwazniejszym rodzajem uzywanym przy umiarkowanych i szybkich
warto$ciach dyminucyjnych. W przeciwienstwie do artykulacji lingua dritta, nalezato
rozpoczyna¢ pierwszg gtoske z koncéwka jezyka odwrdécong w strone podniebienia.
W zaleznosci od tempa, przedniojezykowe ,r” drugiej sylaby mniej lub bardziej zbliza sie
do wymowy litery,1”; prawdopodobnie w niemieckojezycznych rejonach wymowa, r” w drugiej
z sylab bardziej przypominata wymowe litery ,d”. Ponizszy przyktad ilustruje zastosowanie
artykulacji lingua riversa dla grup szesnastek.

ler ler ler ler

) o o o o ¢ o o ¢ o o o ¢ o o o o |
[y

le re) le r(e) le rle) le r(e) le r(e) le r(e) le r(e) le r(e)

der ler der ler

e . ———— i —— — i — ——<—i— i
[y

de r(e) le r(e) de r(e) le r(e) de r(e) le r(e) de re) le r(e)

ter ler ter ler

D) e o o 6 ¢ 0 ¢ 0 0 0 o0 0 o o o 4 |
oJ

te rle) le rle) te rie) le re) te r(e) le re) te re) le r(e)

Przyklad 2 . Riccardo Rogniono, Passaggi per potersi essercitare nel diminuire’

7 Nazywanymiréwniez cromaisemicroma. We wspotczesnej notacji ich odpowiednikami sg 6semki i szesnastki.
8 R. Rognoni, Passaggi per potersi essercitare nel diminuire, Venice 1592. Wyd. faksymilowe, red. B. Dickey,
Bologna2002,s.28.
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W trzecim sposobie artykulacji, czyli w jezyku podwdjnym (najczesciej pojawiajacym sie
w zrodtach jako teche lub te che), pierwsza sylaba te odbijana byta jezykiem za zebami, druga
natomiast artykutowana byta gardtowo. Ta artykulacja zasadniczo upodabniata sie do znanej
wspotczesnym instrumentalistom detym artykulacji nazywanej ,podwdjnym staccato”,
ale nalezy podkre$li¢, ze autorzy traktatow uwazali jg za bardzo szorstka i brutalna.
Osoby grajace na instrumentach blaszanych, zwtaszcza trebacze, uzywali jej w celu uzyskania

specjalnego efektu.

Ostatnim rodzajem artykulacji, przez wielu autoré6w uwazanym za niepetnowartos$ciowy,
byta gra legato, okre$lana niepochlebnym terminem lingua morta. Stosowali ja tylko
nieprofesjonalni instrumentalisci, ktérzy nie potrafili opanowac trudnej sztuki gry z zasto-

sowaniem lingua riversa.

Najwazniejszymi autorami opisujacymi praktyki artykulacyjne w XVI i XVII wieku byli
Silvestro Ganassi (Opera intitulata Fontegara, 1535), Martin Agricola (Musica instrumentalis
deudsch, 1545), Hieronymus Cardanus (De musica, ok. 1546), Girolamo dalla Casa (/I vero modo
di diminuir, 1584), Thoinot Arbeau (Orchesographie, 1588), Riccardo Rogniono (Passaggi per
potersi esercitare nel diminuire terminatamente, 1592), Francesco Rognoni (Selva dei vari
passaggi secondo l'uso moderno, 1620), Marin Mersenne (Harmonie universelle, 1636)

i Girolamo Fantini (Modo perimparare a sonare ditromba, 1638).

Ponizsza tabela’ przedstawia zgtoski artykulacyjne opisywane i pojawiajace sie w przykta-

dach nutowych wwyzej wymienionych traktatach.

Autor Jezyk pojedynczy | Lingua dritta | Lingua riversa |]Jezyk podwoéjny Legato
S. Ganassi tere lere teche Lingua di testa
M. Agricola de diri tellellell...
H. Cardanus 1. there lere theche
2. thara
G.dalla Casa 1.te 1. tere 1.ler ler teche Lingua morta
2.de 2.dere 2.der der
3. ter ter
T. Arbeau té tere relé
R. Rogniono 1.te 1.ler ler
2.de 2.der der
3. ter ter
F. Rognoni te tere 1.lere te che
2.dere
3.deretere
M.Mersenne ta l.tararara 1. Coulant ou
2. tata rata rata muette
3. tara tara 2.taa
G. Fantini 1.ta tere lera te ghe 1. tia
2.da 2.dia
3.1a 3. Lingua di gola
(trillo)

9 Wedtug: R. Erig, V. Gutmann, dz. cyt., s. 34.
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SYLABY ARTYKULACYJNE WE FRANC]JI POD KONIEC XVII I W XVIII WIEKU

Jedynym znanym zrédtem ukazujacym zgloski artykulacyjne pomiedzy rokiem 1638
a poczatkiem XVIII wieku jest wtoski traktat Bartolomea Bismantovy, Compendio musicale™
zroku 1677. Opisywane przez niego zasady artykulacji dla fletu prostego i cynku sa w zasadzie
kontynuacja wczesniejszych praktyk z liczng, zréznicowang liczbg zgtosek grupowanych
w pary. Natomiast, poza przedstawionymi w powyzszej tabeli przyktadami M. Mersenne’a,
autorzy francuscy milczga w kwestii artykulacji na instrumentach detych az do poczatku
XVIII wieku. Przyktady artykulacji przywotywane w pracy Mersenne’a dla gry na cynku,
mimo Ze zakorzenione jeszcze w praktyce renesansowej, w niektérych przypadkach
przypominaja pézniejsza praktyke opisywana w traktatach po roku 1700 u Jeana-Pierre’a
Freillona-Ponceina, Ethienne’a Louliégo i Jacques’a-Martina Hotteterre’a. Nie mozemy jednak
by¢ pewni co do ich rozumienia przez Mersenne’a, poniewaz niedoktadny sposéb ich wydru-

kowania, jak tez skapy opis ich wykonywania, jest niejednoznaczny.

Francuska praktyka artykulacyjna oddzielita sie w pewnym momencie XVII wieku
od tradycji szkoty wtoskiej, by podazy¢ inna droga. Zaowocowato to przeksztatceniem zgtosek
artykulacyjnych i redukcja ich liczby do dwdch: tu ru, jak tez innym ich pogrupowaniem miedzy
mocnymi i stabymi'' wartoéciami w takcie. Dotychczas pierwsza sylaba te, de lub le - zaréwno
w lingua dritta, jak i lingua riversa - artykutowana jezykiem za przednimi zebami,
umiejscawiana byta zawsze na tak zwanych nutach dobrych. Natomiast druga sylaba,
artykutowana z przedniojezykowym ,r”, pojawiata sie wylacznie na nutach stabych jako para
pierwszej zgtoski. W traktatach poéZniejszych autoréw francuskich nie znajdujemy juz

wzmianek o podziale techniki artykulacyjnejnalingua drittailingua riversa.

Przechodzac do pierwszych osiemnastowiecznych zrédet opisujacych zasady artykulacji na
instrumentach detych drewnianych, nie sposéb nie zacytowaé fragmentu z nieopublikowanej
szkoly" na flet prosty teoretyka i muzyka Ethienne’a Louliégo, ktéry jako pierwszy podaje
zgtoski tu rujako obowiazujace w é6wczesnej praktyce.

10 B.Bismantova, Compendio musicale. Libro principale, rekopis, Ferrara 1677.

11 Mocne i stabe warto$ci w takcie, zwane tez dobrymi (wt. nota buona lub tempo di buona) i ztymi (wk. nota
cattiva lub tempo di cattiva lub di mala) nutami. Wedtug teorii autoré6w siedemnasto- i osiemnastowiecznych
przywotywanych przez G. Houlego, warto$s¢ wewnetrzna (tac. Quantitas intrinseca), czyli dtugo$¢ trwania
wykonywanych w ten sam sposéb, jednakowych warto$ci rytmicznych, rézni sie w zaleznosci od ich potozenia
w takcie. W metrum parzystym warto$ci znajdujgce sie na nieparzystych miarach taktu s dtuzsze, na parzystych
- krétsze. Np. pierwsza z dwdch péiut, pierwsza i trzecia z czterech ¢wierénut lub pierwsza, trzecia,
piata i siddma z o$miu 6semek w takcie 4 /4 sg nutami dobrymi lub mocnymi. Natomiast druga z dwéch péinut,
druga i czwarta z czterech ¢wierénut lub druga, czwarta, szésta i 6sma z o$miu 6semek sg nutami ztymi lub
stabymi. W metrach nieparzystych lub gdy dana warto$¢ ulega podziatowi nieregularnemu na trzy nuty zamiast
na dwie, mocnag lub dobra nutg jest pierwsza warto$¢, natomiast druga i trzecia jest nuta staba. Zasade te stosuje
sie zaré6wno w dyminucji do jeszcze mniejszych warto$ci rytmicznych, jak i w augmentacji, do grup nut oraz
ca{ygh taktow. G. Houle, dz. cyt., s. 78-84.

12 E.Loullié, Méthode pour aprendre a jouer de la fliite douce, Bibliothéque nationale de France, ms. n.a. fr. 6355.
Rekopis datowany nawczesne lata dziewiecdziesigte XVII w.
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Kazdy uczacy gry na flecie prostym uzywa tu i ru, zauwaza tez ze mieszanie
na przemian tych dwoéch sylab w przypadku pewnych przebiegéw sprawia,
ze uderzenia jezyka przestajg by¢ takie ciezkie, a wykonanie staje sie plynniejsze;
jednakze spos6b umiejscowienia tych sylab nie jest spdjny, kazdy nauczyciel postuguje sie
indywidualng maniera, czasem ten sam muzyk uzyje tu tu ru tu tu, a czasem
tu ru tu ru tu. Wszystkie te sposoby moga by¢ dobre, jednakze uczen majacy dobrego

nauczyciela powinien przeja¢jego sposéb artykulacji®.

Z tego kroétkiego fragmentu wydedukowa¢ mozemy kilka faktéw waznych dla badan nad
rekonstrukcja dawnych praktyk wykonawczych. Po pierwsze, wszyscy uczacy gry na flecie
prostym uzywajg naprzemiennie dwdch zgtosek artykulacyjnych w przeciwienstwie do bogac-
twa réznorodnych kombinacji tychze zglosek opisanych w zréditach renesansowych
i wczesnobarokowych. Mieszanie wspomnianych przez Louliégo zgtosek tu i ru, nie zawsze
zreszta umiejscowionych na tych samych mocnych i stabych miarach w takcie, ksztattuje gre
instrumentéw detych i wptywa na ich brzmienie w sposéb na tyle wyczuwalny, Ze staje sie ono
cze$cig bwczesnej, oczekiwanej estetyki brzmieniowej. Dopuszczalna jest pewnardznorodnosé
w postugiwaniu sie ta artykulacja, jednakze, jak zaznacza Loulié, wzorem dla uczacego sie
podstaw gry na danym instrumencie powinien by¢ odpowiednio wyksztatcony i uzdolniony

nauczyciel.

Kolejne przyktady, potwierdzajace obecnos¢ we Francji na poczatku XVIII wieku juz tylko
dwoch zgtosek artykulacyjnych tu i ru, znajdujemy w dwdch waznych zrédtach: w wydanej
w Paryzu w roku 1700 szkole' gry na obéj, flet prosty i flageolet (uproszczong odmiane fletu
prostego, majacg zastosowanie jako instrument amator6éw) Jeana-Pierre’a Freillona-Ponceina,
oraz w éwczesnie bardzo popularnej - bo wznawianej az do roku 1765 - szkole™ gry na flet
traverso, flet prosty i obdj Jacques’a-Martina Hotteterre’a z roku 1707. ].-P. Freillon-Poncein na
samym poczatku rozdziatu Des coups de langue, & de la maniere dont il faut les marquer
(O uderzeniach jezyka i sposobie wykonywania zgtosek artykulacyjnych) stwierdza: ,Generalnie
we wszystkich oznaczeniach metrycznych zawierajacych trzy lub cztery ¢wierénuty lub 6semki,
pierwszg nalezy gra¢ tu, druga ru, oraz tu na pozostatych”. ].-M. Hotteterre, podobnie jak
E. Loulié, zwraca uwage na korzyéci ptynace z naprzemiennego stosowania dwéch zgtosek

artykulacyjnych.

13 Everyone who teaches the recorder uses tu and ru, and they find that mixing these two syllables alternately in cer-
tain passages makes the tonguing less harsh, and the performance more flowing; but the manner of placing these
syllables is not very consistent, for each teacher has his individual manner, and often a single musician will sometimes use
tu tu ru tu tu and sometimes tu ru tu ru tu. All these ways can be good, but the pupil who has a good teacher should adopt
his master’s way of tonguing”. Wszystkie thumaczenia cytatéw pochodza od autora. P. M. Ranum, 4 Fresh Look..., s. 9.

14 J-P. Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de la flute et du
flageolet avec les principes de la musique pour la voix et pour toutes sortes d’instruments, Paris 1700, Bibliotheque
nationale de France, Collection. French books 1601-1700; 225.3 [online], http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k58107m [dostep: 11.05.2012].

15 ].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére, ou flute dAllemagne, de la flute a bec ou flute douce, et du
haut-bois divizez partraitez, Paris 1707.

16 Generally in all meters containing three or four quarters or eights, the first is played tu, the second ru,
and tu on the others”. G. Houle, dz. cyt., s. 98-99.
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Aby sprawi¢, by gra stata sie przyjemniejsza, i unikng¢ zbytniej jednostajnosci ruchéow
jezyka, zmienia sie artykulacje na rézne sposoby. Przyktadem tego sa bedace w uzyciu dwa

gtéwne uderzeniajezyka: tui ru”’.

ZGLOSKI ARTYKULACY]JNE

Wazna kwestia dla muzyka grajacego na historycznych instrumentach - pragnacego
prawidlowo stosowa¢ w praktyce zawarte w zrddiach francuskich instrukcje dotyczace
artykulacji - jest proba rekonstrukcji brzmienia instrumentéw, ktére do dyspozycji mieli
6wczes$ni muzycy. Zastosowanie zgtosek artykulacyjnych tu i ru ma istotny wptyw na brzmienie
tychze instrumentéw. Zadne ze Zrédet pochodzacych z terendw Francji, przywolywanych w tej
pracy, nie omawia jednak dokladnie wizji brzmienia tych glosek czy tez opisu funkcjono-
wania gardta, krtani, jezyka i warg, a wiec tych elementoéw, ktére biora udziat w artykulacji.
Dlatego tez wspodtczes$ni autorzy zajmujacy sie w swoich pracach tymi kwestiami bazowac
musza na domystach lub innych poréwnywalnych, potencjalnych zrédtach, ktére moga
przyblizy¢ kwestie brzmienia takiej artykulacji we Francji XVIII wieku. Z tego tez wynika
rozdzwiek pomiedzy niektérymi teoriamiinterpretacji francuskich zgtosek artykulacyjnych we
wspotczesnych pracach, ktérego przyktad zaobserwowa¢ mozemy miedzy praca Betty Bang-
-Mater a artykutami Patricii M. Ranum. Betty Bang-Mater w swojej pracy '’ twierdzi, ze zgtoska
tu powinna by¢ wymawiana jako angielskie tee, przy uktadzie ust zaokraglonym, zblizonym
do pozycji, w jakiej wargi znajdujg sie podczas gwizdania lub podczas naturalnego uktadu ust,
potrzebnego do gry na instrumencie detym drewnianym (Bang-Matter nie wyszczegélnia
konkretnego instrumentu, aczkolwiek mozna domniemywac¢, ze chodzi o flet poprzeczny).
Opisujac spos6b wymawiania ,r” w zgltosce ru powotuje sie na Johanna Joachima Quantza, ktéry
w swoim traktacie' pisze, ze ,r” powinno by¢ wymawiane jak ,d”, mimo Ze grajacy nie odnosi
takiego wrazenia. Wedtug Bang-Mater to ,r” powinno brzmie¢ podobnie do podwdjnego ,d”
w angielskim stowie veddy, czyli fonetycznie zapisanym stowie very wymawianym z akcentem
brytyjskim. Bang-Mater uwaza nawet, Ze osoby, ktore nie potrafig wymawiac ,r” za pomoca
koncéwki jezyka odbijajacej sie od podniebienia, powinny wymawia¢ ru jako du,
czy tez dee przy zachowanych zaokraglonych ustach. Dzieki temu para zgtosek tu-ru powinna
woéwczas wedlug niej brzmie¢ jak tee-dee wymawiana (przy zachowaniu caty czas zaokra-

glonego uktadu ust) przez anglojezycznego instrumentaliste.

17 ,To make playing more pleasant, and to avoid too much unifortuity in tonguing, articulation is varied
in several ways. For example, two main tongue strokes are used: tu and ru”.].-M. Hotteterre, Principles of the Flute,
Recorder and Oboe, red. Paul Marshall Douglas, Mineola 1983, s. 36.

18 B. Bang-Mater, Interpretation of French Music from 1675-1775 for Woodwind and Other Performers,
New York1973.

19 ]J. Quantz, Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielen; mit verschiedenen, zur Beférderung des
gu-ten Geschmackes in der praktischen Musik dienlichen Anmerkungen begleitet, und mit Exempeln erldutert.
Nebst XXIV Kupfertafeln, Berlin 1752 [online], http://imslp.org/wiki/Versuch_einer_Anweisung_
die_F1%C3%B6te_traversiere_zu_spielen_%28Quantz,_Johann_]Joachim%?29 [dostep: 5.01.2015].

33

oo
1<%
-
(=}
=
=
=
Y}
—
o ~
s
w,
=,



Patricia Ranum przedstawia w swoich artykutach® wtasng wizje wymawiania francus-
kich sylab artykulacyjnych, bazujac $ci$le na ich wymowie w jezyku francuskim. Wedtug niej
interpretowanie francuskich zgtosek artykulacyjnych tu-ru, jako tee-dee czy tez too-roo,
jest btedne. Artykutowanie sylab tee-dee oddziatuje na uktad artykulacyjny wewnatrz jamy
ustnej, zaburzajgc przepltyw powietrza, co ma wptyw na barwe dzwieku instrumentalisty.
Podczas wymowy tee-dee konicowka jezyka zostaje podwinieta do tytu zaraz po wymoéwieniu
dyftongu samogtosek ,ee”, a nastepnie wraca na pozycje za zebami, aby wyartykutowac
nastepna zgtoske, podczas gdy przy wymowie samogtosek w jezyku francuskim jezyk zawsze
znajduje sie nisko przy dolnych zebach. Wymowe zgtosek tu-ru jako too-roo nalezatoby réwniez
zakwalifikowa¢ jako btedna i wywodzaca sie z inspiracji angielskiej. W jezyku angielskim
nie wystepuje bowiem samogltoska odpowiadajgca francuskiej samogtosce ,u”, ktorej
brzmienie oznacza sie w miedzynarodowym alfabecie fonetycznym znakiem ,y”. Dlatego tez
anglojezyczni instrumentaliSci czesto interpretujg samogtoske ,u” w taki sposéb, wjakijest ona
wymawiana w sylabach too-doo czy tez toe-doe. DZwieki takie wystepuja w jezyku francuskim,
lecz sg one zapisywane jako tou-rou, i zostaty odrzucone przez francuskich muzykéw grajacych
na instrumentach detych u progu XVIII wieku. Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
tak sie stato, Patricia Ranum sugeruje, ze by¢ moze w tych zgtoskach artykulacyjnych
samogtoski umiejscawiaja jezyk zbyt gteboko wewnatrz jamy ustnej. W takiej pozycji jezyk
artykutuje zaréwno ,t” jak i ,r” na grzbiecie watka dzigstowego, czeSci podniebienia twardego
za gérnymi zebami. Minimalny ruch jezyka pomiedzy artykulacja ,t” i,r” w tej pozycji sprawia,
ze przerwa artykulacyjna pomiedzy nimi staje sie prawie identyczna. P. Ranum zwraca tez
uwage, ze éwczesni muzycy francuscy nie uzywali spoétgloski ,d”, ktéra jest réwnie krotka
i brzmi réwnie mocno, co spotgtoska ,t”. Tutaj takze wysuwa przypuszczenie, iz brzmienie
tych naprzemiennie artykutowanych zgtosek byto zbyt homogeniczne i zostato przez

owczesnych odrzucone.

Z wywoddéw P. Ranum wynika, ze zgtoski tu i ru tworzg dwie rézne przerwy artykulacyjne,
a wiec roznig sie od siebie brzmieniem. Zgtoska tu tworzy w ciggu strumienia powietrza
przerwe, ktora jest krotka i szybko zamyka jego przeptyw. Przerwa artykulacyjna utworzona
przez zgtoske ru jest dtuzsza, a jej rozpoczecie nie jest tak ostre jak w przypadku tu.
Jest to spowodowane przez odrobine powietrza wydostajaca sie naokoto koncowki jezyka,
gdy ten wykonuje ruch podczas artykulacji. P. Ranum doktadnie, krok po kroku, opisuje sposob
postepowania umozliwiajgcego poprawne wydobycie zgtoski tu. Nalezy rozpocza¢ od utozenia
ust dla samogtoski ,u”, ktéra w jezyku francuskim podobna jest w wymowie do niemieckiego
,U0”. Usta musza znalez¢ sie w pozycji podobnej do tej podczas zdmuchiwania $wiecy,
tak ze powietrze wychodzace z ust wypycha wargi do przodu. P. Ranum nazywa te pozycje
ust ,stozkowa”. Nastepnie nalezy umiesci¢ jezyk za zebami i odciagajac kaciki ust do tyty,

u$miechna¢ sie szeroko wymawiajac dzwiek ,i” (w artykule P. Ranum zapisany jako eee -

20 P.M. Ranum, A Fresh Look.., s. 9-16, 39, oraz: To imitate French tonguings... [online]
http://ranumspanat.com/html%20pages/tu_and_ru.html [dostep: 24.03.2012].

34



w jezyku angielskim wymowa jest taka jak przy krétkiej samogtosce ,i” w jezyku polskim),
tak jak przy angielskim stowie eek! lub tee. Nastepnym krokiem jest powro6t do stozkowej
pozycji ust podczas wymawiania dzwieku ,i”; powtarzajac go kilkukrotnie, nalezy przejsc¢
od wymawiania ,i” do wymawiania dZwieku ,y” zapisywanego za pomoca alfabetu notacji
fonetycznej. Rezultatem tego postepowania bedzie ukitad ust podobny do wymawiania
francuskiego ,u”, przy czym nalezy pamieta¢ o nierozluznianiu policzkéw ani tylnej czesci
jezyka. Po opanowaniu wydobycia tej samogtoski nalezy doda¢ do jej poczatku spétgtoske ,t",
ktdéra bedzie rozpoczynaé artykulacje catej zgtoski tu. Do catego tego opisu autorka dodaje
jeszcze uwage, ze opisywany ruch jezyka podczas wymawiania spotgtoski ,t” powinien by¢
wertykalnym, szybkim ruchem jezyka umiejscowionego za gérnymi zebami w kierunku
przestrzeni za zebami dolnymi. Zgtoska ru wykorzystuje te samg wyzej opisang francuska
samogtoske ,u”. R6zni sie ona od tu rozpoczynajaca ja spotgtoska ,r”. Patricia Ranum z cata
pewnos$cig twierdzi, powtarzajac za jezykoznawcami zajmujacymi sie wymowa jezyka
francuskiego XVII i XVIII wieku, Ze jest to przedniojezykowe ,r”. ,R” uwularne (jezyczkowe -
artykutowane przez uniesienie tylnej czesci jezyka, tak by zetknat sie on z jezyczkiem) byto
réwniez znane 6wczesnym Francuzom, ale uwazano je za rustykalne, niezgrabne, czy wrecz
grubianskie. Podobnie jak w przypadku zgtoski tu, na bazie stozkowego uktadu ust nalezy
umiejscowi¢ przedniojezykowe ,r” przed samogtoska. Po wyartykutowaniu spétgtoski ,r”
na podniebieniu twardym za gérnymi zebami, koncéwka jezyka wypychana przez strumien
powietrza zagina sie i wykonuje ruch w dét, w przestrzen za dolnymi zebami, formujac uktad

potrzebny do wymodwienia francuskiego ,u”.

ZASADY POSLUGIWANIA SIE ZGEOSKAMI ARTYKULACYJNYMI

Przechodzac do zasad porzadkujacych wzorce artykulacyjne, ktére znajdujemy w tekstach
i przyktadach nutowych we francuskich zZrédtach z poczatku XVIII wieku, mozemy na podstawie
zgodno$ci niektérych z nich, spotykanych u Hotteterre’a, Freillona-Ponceina i Louliégo,
sformutowac¢ kilka zasad rzadzacych artykulacja. Podstawowg i - jak podaje Hotteterre -
,spotykana najczesciej i uzywana prawie wszedzie””' zgloska jest tu. W przyktadach wszystkich
wyzej wymienionych autoréw tu zawsze przypada na pierwsza nute danego schematu
artykulacyjnego. Jest to zgtoska, ktérg zawsze nalezy artykutowac pierwszy dzwiek utworu,
nute wystepujaca po pauzie oraz nuty wystepujace pojedynczo. Wszyscy autorzy zaznaczaja,
ze sylaba tu nalezy artykutowa¢ poczatki tukéw legato oraz ornamenty. Hotteterre rowniez
podaje, iz nalezy ja artykutowac na ,catych nutach, pétnutach, ¢wierénutach i na wiekszosci

22

6semek, kiedy te znajduja sie najednej wysokoscilub gdy wykonuja skoki’

21 The tuis the more common, and is used almost everywhere”.].-M. Hotteterre, Principles of the Flute...,s. 36.
22 As on whole notes, half notes, quarter notes, and on most eighth notes, for when these last are on one line,
or when they skip”. Tamze, s. 36.
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Przyklad 4. ].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére”

ports de voix 3

tu tu tu tu tu tu tu tu tu

Przyklad 5.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére”

Powyzsze przyktady ilustrujg stosowanie zgloski tu na ésemkach (przyktad 3), tukach
legato (przyktad 4), oraz na poczatku ornamentéw, w tym przypadku port de voix, czyli
na przednutce wystepujacej przed nutg gtéwng, wstepujacej na nig ruchem sekundowym
(przyktad 5).

Dla urozmaicenia artykulacji i, jak stwierdza Hotteterre, ,aby sprawi¢, by gra stata sie

»26

przyjemniejsza i unikng¢ zbytniej jednostajnosci ruchéw jezyka”™, zgtoski artykulacyjne

wystepuja na zmiane, grupowane w réznorodne schematy artykulacyjne, co wedtug Louliégo

sprawia, ze ,uderzenia jezyka przestajg by¢ takie ciezkie, a wykonanie staje sie ptynniejsze””’.

Grupy nut wznoszace sie lub opadajace w pochodach sekundowych nalezy artykutowac
na zmiane zgtoskami tu i ru. Jezeli liczba tych nut jest nieparzysta, nalezy rozpoczac¢ pierwsza
zgtoska tu, nastepujaca po niej zgtoska ru, a kolejne nuty nalezace do takiej grupy artykutowane
sa naprzemiennie tu, ru (przyktad 6). Jezeli liczba nut jest parzysta, dwie pierwsze
artykutowane sa dwarazy z rzedu zgtoska tu, a kolejne naprzemiennie ru, tu (przyktad 7).

23 ].-M.Hotteterre, Principes de la flute traversieére, ou flute dAllemagne, de la flute a bec ou flute douce, et du haut-
bois divizez par traitez, Paris 1728 [online], http://conquest.imslp.info/files/imglnks
/usimg/b/b9/IMSLP60623-PMLP124167-005hotteterre.pdf [dostep: 5.01.2015],s. 39.

24 Tamze,s.42.

25 Tamze,s.43.

26 To make playing more pleasant, and to avoid too much unifortuity in tonguing”. J.-M. Hotteterre,

Principlesofthe Flute...,s. 36.
27 mixing these two syllables alternately in certain passages makes the tonguing less harsh, and the perfor-

mance more flowing”. PM. Ranum, A Fresh Look...,s.9.
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tu tu ru tu ru tu tu ru tu ru tu tu tu tu

Przyktad 7.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiere”

W przyktadach Hotteterre’a ilustrujacych te zasade ostatnia nuta artykutowana jest zawsze
zgtoska tu. Nie zgadza sie z tym Freillon-Poncein, piszac, ze nawet jezeli ostatnig nuta bedzie
poéinuta, nalezy ja artykutowac za pomoca zgtoski ru™, ktéra bytaby kolejng w ciggu na zmiane
artykutowanych tu, ru.

Zasade dotyczaca naprzemiennie wystepujacych zgtosek tu i ru (przyktady 8i9) stosuje sie
réwniez do innych wartosci rytmicznych, zaréwno wiekszych, jak i mniejszych, co wyraznie

wida¢w przyktadach Freillona-Ponceina (przyktad 9).

tu tu ru tu ru tu ru tu tu tu ru tu ru tu ru tu tu tu ru tu ru tu tu tu ru tu ru tu

tu ru tu Tu tu tu ru tu ru tu tu ru tu ru tu tu ru tu ru tu

Przyktad 9.F.-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois™

28 ].-M.Hotteterre, Principes de la flute traversiére...,s.37.
29 Tamze,s.37.

30 G.Houle, Meterin Music, dz. cyt.,s.99.

31 ].-M.Hotteterre, Principes de la flute traversiére...,s. 41.
J.-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére, dz.Cyt.,s. 16.
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W przyktadzie 10 Hotteterre stosuje zasade naprzemiennie artykutowanych zgtosek tu i ru
rowniez dla szesnastek, mimo ze znajdujq sie one na jednej wysokosci, traktujac kazda kolejng

grupe czterech szesnastek jako poczatek nowej grupy parzystych wartosci.

Przyklad 10.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére”

Kolejnym odstepstwem od reguty jest przyktad 11, w ktérym szesnastki poruszajace sie
skokami sg naprzemiennie artykutowane sylabami tu i ru, lecz mimo ich nieparzystej liczby
Hotteterre stosuje tam schemat dla liczby parzystej, rozpoczyna dwie pierwsze zgtoska tu,

nastepnie naprzemiennie sylabamiruitu.

Przyktad 11.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére™’

Istnieje réwnieZz pewien zwigzek zaznaczony przez autoréw traktatéw pomiedzy uzyciem
odpowiedniej artykulacji a notes inégales™. Hotteterre, omawiajac zasady artykulacji przy na-
przemiennie wystepujacych po sobie zgtoskach tu i ru w pochodach sekundowych,
zaznacza jednocze$nie, ze niektére wartosci rytmiczne w poszczegélnych metrach powinny
ulecalteracji.

Warto zauwazy¢, ze 6semki nie zawsze powinny by¢ grane réwno, lecz w zalezno$ci
od wystepujacego metrum jedna powinna by¢ grana diuzej od drugiej. Jest to podyk-
towane ich liczba. Gdy ta jest parzysta, pierwsza désemka jest diuzsza, a druga
krotsza, kolejne grane s3 w ten sam sposob. Gdy ich liczba jest nieparzysta, nalezy

postapi¢ odwrotnie®.

Osemki sa zwykle alterowane rytmicznie w metrum 2,2 oraz 2 Wieksze wartosci
rytmiczne s3 natomiast grane réwno i jezeli nie s3 to rytmy punktowane, artykuto-

wane s3 sylaba tu. W innych oznaczeniach taktowych, takich jak alla breve ¢ , g , !§ ,

33 ].-M.Hotteterre, Principes de la flute traversiere..., s. 39.

34 Tamze,s.39.

35 Zob.P.Wisniewski, dz. cyt., s. 13-16.

36 Itis well to note that all eighth notes should not always be played equally, but that in some time signatures

onelongand one short should be used. This usage is also governed by the number. When it is even, the firstis long
and the second is short, and so on for the others. When it is odd, the opposite is done”. ].-M. Hotteterre,
Principles of the Flute...,s.37.
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jak tez w taktach ztozonych g , 182' g , 6semki grane s3 rowno i artykutowane
zgtoska tu. Natomiast szesnastki sg alterowane i artykulowane na zmiane zgtoskami tu, ru
(przyktady 12,13, 14).

i % 7 H/ I ) [ 27 S I ., S |
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tu tu tu tu tu tu tu tu ftu tu ru tu tu

tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu ru tu ru tu ru tu tu

Przyklad 14.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiere”

Hotteterre odstepuje od zasady naprzemiennego uzycia zglosek w zaleznos$ci od ich
parzystej lub nieparzystej liczby w danej grupie, kiedy dwie mniejsze wartosci wystepuja
pomiedzy wiekszymi. Artykutuje wtedy kolejno pierwsza z nich zgtoska tu, druga zas - ru.
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tu ru tu tu tu ru tu tu

Przyktad 16.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére"

37 ].-M.Hotteterre, Principes dela flute traversiére..., s. 38.
38  Tamze.

39 Tamze.

40 Tamze,s.40.
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tu tu ru tu tu ru tu tu ru tu

Przyktad 17.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére"

tu tu turu tu tu ru tu tu ru tu tu ru tu tu ru tu

Przyklad 18.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére"

Hotteterre twierdzi, Ze taki sposob grupowania zgtosek (przyktady 15, 16, 17, 18), nadaje
artykulacji wiecej tagodnosci. Zwraca tez uwage na fakt, ze istotnym elementem decydujacym
o doborze odpowiedniej artykulacji jest dobry smak grajacego™. E. Loulié w podobnym
przypadku réwniez podaje nastepstwo zgtosek artykulacyjnych takie jak u Hotteterre’a
(przyktad 19).

/) I il
Ger F—r—r I —— i
ANV S — I I I I I I il
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tu tu u tu tu ru tu

Przyktad 19.E. Loulié, Méthode pour apprendre a jouer de la fliite douce”

Przyktadem innej mozliwosci naprzemiennego uzycia sylab artykulacyjnych w przebiegu
melodycznym jest schemat wynikajgcy z opisu przyktadow z grupy A (przyktad 20) Freillona-
Ponceina.

Generalnie we wszystkich oznaczeniach metrycznych zawierajgcych trzy lub cztery
¢wierénuty lub 6semki, pierwsza nalezy gra¢ tu, druga ru, oraz tu na pozostatych.
Ostatnia warto$¢ grana jest troche szybciej niz pozostate, poniewaz nalezy przedituzy¢

nute ja poprzedzajaca, zwtaszcza, gdy jest to pétnuta lub nuta tej samej wartosci®’.

41 Tamze.

42 Tamze.

43 Tamze.

44 ].-M.Hotteterre, Principles of the Flute...,s. 41.

45 P.M.Ranum, A Fresh Look...,s.12.

46 Generally in all meters containing three or four quarters or eights, the first is played tu, the second ru,
and tu on the others. The last is played a little faster than the others after having rested a little longer on the note
precedingit, especially whenitisa halfnote or anote of equal duration”. G. Houle, dz. cyt., s. 98-99.
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Przyktad 20.F.-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois"

Ten sposob artykutowania réwniez pociaga za sobg alteracje rytmiczna danego przebiegu,
poniewaz, jak zaznacza Freillon-Poncein, nuta artykutowana zgtoska ru zyskuje dtuzszy czas
trwania, zabierajac jego cze$¢ nastepnej wartosci, przez co tamta, aby nie zaburzy¢ pulsacji
utworu, musi zosta¢ zagrana p6zniej i trwac krécej. Opis tej alteracji rytmicznej nie wydaje sie
jednak dotyczy¢ sytuacji z pierwszych taktéw przyktadéw grupy A. Przediluzenie wartosci,
na ktérej znajduje sie zgtoska ru i pdzniejsze rozpoczecie nastepnej z pewnoscia wywotatoby
zachwianie pulsacji, co w przypadku wykonywania utworu z wieksza liczbg glosow
powodowatoby z pewnoscig istotne problemy wykonawcze zwigzane ze zgraniem

wykonawcow.

Hotteterre, podajac przyktady artykulacji stosowanej do grania rytméw punktowanych,
stwierdza jedynie, ze zgloska ru powinna znajdowac¢ sie na nucie nastepujacej po 6semce

poruszajgcej sie ruchem sekundowym w gére lubw dét* (przyktady 21, 22).

tu tu ru tu tu ru tu tu ru tu

NIV AL S |4
Py r— : |

tu ru tu tu ru tu tu tu tu

Przyktad 22.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére”

Wiecej sposobdw artykutowania rytméw punktowanych opisuje i pokazuje w przyktadach
Jean-Pierre Freillon-Poncein (przyktad 23).

47 ].-P.Freillon-Poncein, dz. cyt.,s. 16.

48 ].-M.Hotteterre, Principles of the Flute...,s.37.

49 ].-M.Hotteterre, Principes de la flute traversiére...,s.37.
50  Tamze,s.38.
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Dla punktowanych poéinut, ¢wierénut i 6semek we wszystkich rodzajach metrum,
ruchy jezyka sa inne niz te zwykle uzywane. Po zagraniu pierwszej [punktowanej]
nuty i 6semki, ktéra po niej nastepuje, zgtoska tu, nalezy zagrac ru na trzeciej z kolei nucie

. .51
1tu,naczwartej .

tu tu ru tu tu ru tu  tu ru tu tu ru tu tu ru tu turu tu turu tu turu tu turu tu turu
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Przyktad 23.F.-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois™

Po analizie przyktadéw Freillona-Ponceina oraz Hotteterre’a wida¢ zgodno$¢ ich wzorow
artykulacyjnych dla taktéw w metrum tréjdzielnym, z wyjatkiem sytuacji, gdy ostatnia z grupy:
¢wierénuta z kropka, 6semka, ¢wierénuta przerywa cigg ruchu sekundowego i porusza sie
skokiem. Hotteterre artykutuje ja wtedy przy pomocy zgtoski tu, podczas gdy Freillon-Poncein
w takim przypadku konsekwentnie postuguje sie zgtoska ru. Nastepna kwestia jest sposob
artykulacji przedtaktowej grupy 6semki i ¢wierénuty. Hotteterre artykutuje wtedy 6semke
zgtoska tu, a ¢wierénute zgtoska ru. Na podstawie opisu artykulacji rytméw punktowanych
Freillona-Ponceina mozemy domniemywa¢é, Ze jego sposéb artykulacji bytby podobny,
poniewaz z grupy, ktéra opisuje, nalezatoby wytaczy¢ jedynie pierwsza warto$¢ przedtuzonag za
pomoca kropki, co pozostawitoby reszte grupy w niezmienionym porzadku. Nie mozemy
natomiast poréwnac¢ sposobow artykulacji proponowanych przez obu autoréw dla taktow
w metrach dwudzielnych, poniewaz Hotteterre nie podaje ani opisu, ani przyktadéw artykulacji
rytméw punktowanych w zadnym takim metrum. Pewna lakoniczno$¢ przyktadéw Freillona-
-Ponceina (wiekszo$¢ przyktadéow artykulacji jest bardzo krétka, a wszystkie przyktady
z grupy D - przyktad 23 - dotyczacej grania rytméw punktowanych, s3 jednotaktowe),
rowniez nastrecza tu pewnych probleméw z ich interpretacja w szerszym kontekscie, ponie-
waz zaréwno opis, jak i przyktady w tych metrach nie podajg jasnego schematu w przypadku
dtuzszego niz w przytoczonych przyktadach ciggu wartosci punktowanych. Prawdopodobnie
Freillon-Poncein $wiadomie ich nie wydtuzat, poniewaz w jego mniemaniu sposéb, w jaki

wykonywano takie dtuzsze odcinki rytméw punktowanych, byt dla niego i 6wczesnych mu
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muzykéw oczywisty i wynikat juz z opisu, ktéry przedstawit oraz nalezat do jednego z tych
aspektow muzyki, ktore ksztattowane sg przez poczucie dobrego smaku, jak to okreslit
Hotteterre. Jednakze dzisiejszym muzykom - zainteresowanym gra na instrumentach
historycznych i pragnacych stosowa¢ w swojej grze historyczne praktyki wykonawcze - ciezko
jest opierac sie wylacznie na zasadzie dobrego smaku, dziatajac wtasciwie w sferze domystow
z powodu pewnej niedoktadnosci opiséw w zrédtach historycznych. W takim przypadku nalezy
sie odwota¢ do materiatéw, ktére w bardziej lub mniej prawdopodobny sposéb koresponduja
z danym problemem i moga rzuci¢ nan pewne $wiatto. Takimi Zrédtami mogg by¢: wydana
w Amsterdamie okoto roku 1710-1712 szkota gry na flecie prostym Johanna Christiana
Schickhardta®™ oraz traktat Johanna Joachima Quantza® wydany w Berlinie w roku 1752.
W kontekscie kregu muzyki francuskiej i préby usystematyzowania praktyk wykonawczych
w pierwszej potowie osiemnastego wieku, zrédta - ktdrymi s3 te niemieckie traktaty - mogg
wydawac¢ sie nieodpowiednie z powodu pochodzenia autoréw. Nalezy jednak pamietad,
ze zaréwno jeden, jak i drugi z pewnoscig byli Swiadomi francuskich praktyk artykulacyjnych,
rozpowszechnionych przez publikacje Freillona-Ponceina i Hotteterre’a™. Quantz w wiekszosci
opisuje praktyki, ktore zaobserwowat i ktérych sam zapewne musiat sie uczy¢ w latach
mtodosci, mozemy je wiec niewatpliwie odnie$¢ do muzyki lat dwudziestych osiemnastego
wieku. Jego jedynym potwierdzonym nauczycielem gry na flecie traverso byt Francuz Pierre
Gabriel Buffardin, muzyk na dworze drezdeniskim od 1715 do 1741 roku. Quantz miat réwniez
okazje stysze¢, podczas wizyty w Paryzu w 1726 roku, stawnego wirtuoza Michela Blaveta,
z ktérym nawiazat pézniej dtugo trwajaca przyjazn. W liscie opublikowanym przez Friedricha
Wilhelma Marpurga w IV tomie jego Historisch-Kritische Beytrige* Quantz potwierdza bliskie
podobienstwo pomiedzy jego praktyka artykulacyjna a ta stosowana przez Buffardinai Blaveta.

Buffardin i Blavet [...] uzywali ¢i i tiri, jak tez di i diri tak dobrze jak ja. To prawda, Ze nie

uzywali Doppelzunge®’.

W swoim traktacie zastrzega jednak, ze opisywana przez niego w Versuch™ artykulacja
Doppelzunge nie ma zastosowania na oboju, a w powyzej zacytowanym li$cie zwraca uwage,
ze Buffardin i Blavet réwniez jej nie stosowali. W przyktadach Quantza i Schickhardta sylaby

artykulacyjne zmieniaja samogtoske ,u” na ,i”, co jest by¢ moze przeksztatceniem francuskiej

51 ,For dotted half notes, dotted quarters and dotted eights in all measures, tonguings are used differently.
After using tu on the first and on the eight that follows it, ru must be used on the third and tu on the fourth”.
G.Houle, dz. cyt., s.99.

52 ].-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére, dz. cyt.,s. 16.

3 ].Ch.Schickhardt, Principesde la fliite, Amsterdam ok. 1710-1712.

54 ].].Quantz, Versuch einer Anweisung...

55 D. Lasocki, Johann Christian Schickhardt (ca. 1682-1762): Woodwind Composer, Performer and Teacher,
,Recorder & Music”V,nr9 marzec1977,s.287-288.

56 FEW. Marpurg, Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik 1V, Berlin 1759 [online],
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/Historisch-Kritische_Beytr%C3%A4ge_
zur_Aufnahme_der_Musik_Bd.4.pdf[dostep: 5.01.2015].

57, Buffardin and Blavet [...] use ti and tiri and di and diri as much as I. It is true that they do not use the double

tongue”. B. Bang-Mater; Interpretation of French Music, dz. cyt., s. 33.
58 1].Quantz, Versuch einer Anweisung....
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wersji zgtosek artykulacyjnych przez pryzmat jezyka niemieckiego®. Przyktady Schickhardta
i Quantza dotyczace rytméw punktowanych sg w swoich ogélnych zasadach zgodne z tymi
u autorow francuskich, ale w przeciwienstwie do nich przedstawiajg dtuzsze ciggi nut w rytmie
punktowanym. Pierwsze dwie nuty, warto$¢ przedtuzona kropka i nastepujaca po niej wartos¢
krotsza, artykutowane sa zgtoskami ti, trzecia wartos¢ - zgtoska ri i czwarta - zgtoska ti. Do tego
momentu schemat artykulacyjny jest analogiczny do krotkich przyktadéw przedstawionych
przez autoréow francuskich. Ulega on jednak zmianie juz w nastepnej grupie. Niezaleznie
od tego, czy tez wystepuje tam nuta dtuga czy kontynuacja ciggu nut punktowanych, nalezy
artykutowac jg za pomoca zgtoski ri, a w przypadku nut punktowanych nastepujacymi po sobie
kolejno zgtoskami ri i ti. Ten sposéb postepowania ilustruje przyktad 24 wyjety ze szkoty
J. Schickhardta oraz przyktady 25 i 26 zaczerpniete z traktatu Quantza.

Preludio

écrﬂﬁfrfffrn et sl g

ti tiori tori tiori tiori ti i ti ri tl ri ti ri tiri ti i ti i

Przyktad 24.].Schickhardt, Principes de Iaﬂfltem

wﬁg&s

tior ti i tiori il tior ti i

M

Przyktad 25.].]. Quantz, Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielenm

Przyktad 26.].]. Quantz, Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielenﬁZ

Réwne wartosci rytmiczne w taktach w metrach tréjdzielnych nie sa przez Freillona-Ponceina
artykutowane wytacznie za pomoca zgtoski tu, tak jak u Hotteterre’a. Nie stosuje tam rowniez
sposobu artykulacji, ktéry sam podaje dla przyktadéw z grupy E (przyktad 9), czyli zamiennie
zgtoskami tuiru, czy tez z grupy A (przyktad 20), czyli pierwsze dwie nuty kolejno zgtoskami tu,
ru, reszte nut artykutujgc sylabami tu, lecz jak stwierdza w opisie do przyktadéw grupy Bi C
(przyktad 27):

59 D.Lasocki,dz.cyt.,s. 288.

60 Tamze,s.288.

61 ].J.Quantz, On Playing the Flute, red. Edward R. Reilly, London 2001, s.77.
62 Tamze,s.77.
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W taktach tréjdzielnych graj pétnute dtugo wymawiajac tu, a druga [nute graj] szybko,

wymawiajac ru. W metrum 2 s 8 s ‘3’ s 142 s 182 druga [nuta] kazdej miary zaznaczana

jestru,apozostate nuty tu®.

turu fturu tu tu TU tu ru tu ru turu tuturu tu tu ru turu tu turu tu tu ru tu ru tu ru

tu ru tu tu ru tu tu ru tu tu rutu rutu ru tu ru tu tu ru tu tu ru tu tu rutu rutu rutu ru

tu ru tu tu ru tu tu ru tu tu ru tu tu rutu rutu rTutu ru ftu ru tu tu ru tu tu ru tu tu ru tu

Przyktad 27.].-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois™

Przyktady Freillona-Ponceina, jasniej niz jego nieprecyzyjny opis, ukazuja sposob, w jaki
proponuje on grupowac zgtoski. W taktach nieparzystych prostych ten sposéb artykulacji
rozktada sie na caty takt. Gdy pierwsza nuta zawiera w sobie dwie miary, a druga jednga,
artykutowane s3a one kolejno tu, ru, a gdy wystepuja trzy nuty jednakowej dtugos$ci, nalezy
je grac tu, ru, tu. W taktach nieparzystych ztozonych podkresla podziaty tréjkowe i rozdziela
swoim grupowaniem takt na dwie, trzy lub cztery grupy po trzy nuty artykutowane

kolejno tu, ru, tu.

Freillon-Poncein - jako jedyny spos$réd trzech branych pod uwage w toku tej pracy autoréw
francuskich - formutuje wyodrebniong zasade artykulacji stosowana w przebiegach
utrzymanych w bardzo szybkim tempie (przyktad 28).

Jezeli grane sg szybkoijezelijestich duzo jak na przyktad osiem, to szesnastki w metrum

2,(¢, g , g oraz 6semki i szesnastki w metrum 2 i g grane sg tu ru, tu ru, az do konca,
jak zostato to pokazane w przykitadzie F. Tak samo powinno sie postepowacl
w innych metrach, gdy gra sie szybko, aby uzyska¢ wiecej swobody dla jezyka i tym samym

by¢ zdolnym do szybszego grania®.

63 Inameter ofthree beats, play the half note long, say tu and play the second quickly saying ru.In 2‘ g ) “5 142
1Szmeasures the second [note] of each beat is marked ru and the others tu”. G. Houle, Meter in Music,
dz.cyt., s.98-99.

64 ].-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére, dz.cyt., s. 16.
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tu ru tu tu ru tu ru tu ru tu tu tu ru tu tu ru tu ru tu ru tu tu ru tu ru tu ru tu ru

tu tu ru tu tu tu ru tu ru tu fu ru tu ru tu tu ru tu ru tu ru tu tu tu tu ru tu ru tu ru

tu  turu tu tu tu ru tu ru  tu ru tuw ru tu  tu ru tu ru tu ru tu tu ru tu ru W oru tu ru

Przyklad 28.].-P.Freillon-Poncein, La véritable maniére d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois*

Niektorzy wspoétczesni autorzy doszukujg sie w tym rodzaju artykulacji analogii do artyku-
lacji stosowanej przez instrumentalistow grajacych na wspotczesnych instrumentach detych,
nazywanej ,podwdéjnym staccato”. Artykulacja ta, podobnie jak wspdtczesne ,podwdjne
staccato”, umozliwia realizacje bardzo szybkich przebiegéw melodycznych, ktére bytyby
nie do wykonania za pomoca jezyka pojedynczego. G. Houle, poréwnujac te artykulacje
ze wspotczesng, twierdzi, ze w przeciwienstwie do tej ostatniej, zgtoski tu i ru uzywane przez
Freillona-Ponceina miaty - co zresztg jest ich funkcja przy innych wczes$niej opisanych
rodzajach artykulacji - tworzy¢ dwa réznorodne brzmienia®”. Natomiast B. Bang-Mater uwaza,
ze w szybkich przebiegach ten rodzaj artykulacji sprawiat, ze brzmienie dzwiekéw stawato sie
jednolite”. Biorac jednak pod uwage badania Patricii M. Ranum dotyczace brzmienia
francuskich sylab artykulacyjnych, ktére bazuja $cisle na ich wymowie w jezyku francuskim,
nalezy przyja¢, ze to poglad G. Houle’a jest blizszy zalozeniom estetycznym autordw
francuskich, co potwierdza réwniez autor tej pracy, bazujac na swoich wtasnych
doswiadczeniach w grze na historycznych instrumentach.

We francuskiej literaturze muzycznej na instrumenty dete drewniane przetomu
siedemnastego i osiemnastego wieku obok nut artykutowanych powyzej opisanymi sposobami
znajdujemy liczne przyktady taczenia nut za pomoca tukéw legato. NajczeSciej spotykanymi

65 Ifthey are played quickly and if there are as many as eight of them, the sixteenths in the measures of 2, €, l§ ,

g ,and the eights and sixteenthsin 2 and 8 ,use turu tu ru, until the end, as shown in example F. The same should
be followed in other measures played fast to have more liberty for the tongue and to be able to play more quickly”.
G.Houle, dz. cyt., s.99.

66 ].-P.Freillon-Poncein, dz.cyt,, s. 16.

67 G.Houle, dz. cyt.,s.99-100.

68 B.Bang-Mater, dz. cyt.,s. 38.
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sg pojedyncze lub wystepujace na dtuzszych odcinkach tuki tgczace nuty w pary; przyktady
stosowania dtuzszych tukéw legato znajdujemy w figurach o charakterze ornamentacyjnym
oraz w improwizowanych preludiach, ktérych wzory Hotteterre zamieszcza w swoim
Lart de préluder”. Hotteterre w swoim traktacie zaledwie wzmiankuje o tukach legato, piszac,
ze te sktadajg sie z ,dwoch lub wiekszej liczby nut granych na jednym uderzeniu jezyka
oraz oznaczane sg nad lub pod nutami przez tuki”” i podajac przy tym dwa krotkie przyktady
nutowe (przyktady 4, 29).

Przyklad 29.].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére”

W metrum tréjdzielnym, zwilaszcza w czeSciach gigue, w przyktadach z epoki czesto
stosowano artykulacje taczaca dwie pierwsze z trzech ésemek tukiem legato (przyktad 30),
jednakze przytoczony powyzej przykiad nr 4 Hotteterre’a pozwala nam przyja¢ réwniez
mozliwo$¢ artykulacji legato wszystkich trzech 6semek w czesciach, w ktérych kompozytor
nie oznaczyt artykulacji.
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Przyktad 30 . J.-M. Hotteterre, Premier livre de piéces pour la fliite traversiére, Suita nr I cz. 8 Gigue.

Lafolichon. Op.2,t.1-8"

69 ].-M.Hotteterre, LArt de préludersurla fliite traversiére sur la fliite a bec, sur le hautbois et autres instrumens de

dessus pour les fliites traversieres, fliites a bec, haubois, & muzettes, Paris 1719, wyd. faksymilowe, red. Castellani
Marcello, Firenze 1999 oraz: [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/4/48/IMSLP279418-
PMLP228362-lart_de_preluder2_hotteterre.pdf[dostep: 5.01.2015].

70 These consist of two or more notes played on one stroke of the tongue, and are indicated above or below the
notes by ties”.].-M. Hotteterre, Principles of the Flute, dz.cyt., s.42.

71 ].-M.Hotteterre, Principes de la flute traversiere..., s. 42.

72 ].-M. Hotteterre, Premier livre de piéces pour la fliite traversiére et autres instruments, avec la basse...
Oeuvre second. Nouvelle éd. gravée sur l'imprimé, et augmentée de plusieurs agréments, et d’'une démonstration
de la maniére qu'ils se doivent faire; ensemble une basse adjoutée aux piéces a deux fliites, Paris 1715,
Bibliotheque Nationale de France, Département Musique: VM7-6393, s. 12 [online], http://gallica.bnf.fr/ark:/
12148/btv1b9010064h [dostep: 11.05.2012].
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Dtuzsze tuki legato we francuskich przyktadach z poczatku osiemnastego wieku znajdujemy
w figurach ornamentacyjnych (przyktad 31), gdzie drobne wartos$ci rozpisanych ornamentow
musza zosta¢ wykonane w bardzo szybkim tempie, co uniemozliwiatoby ich oddzielng
artykulacje.
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Przyktad 31.].-M. Hotteterre, Premier livre de piéces pour la fliite traversiére, Suita nr Il cz. 3 Sarabande.

LaFidelle. 0p.2,t.46-51"

Innym przyktadem stosowania dtuzszych tukéw legato, ktére stanowig ewenement
na tle innych przyktadéw z epoki, sg preludia Hotteterre’a. Mozna z nich wywnioskowac,
ze w momencie improwizowania takiego swobodnego ustepu przed lub pomiedzy cze$ciami
danej kompozycji, zwyczaj nieuzywania bardzo dtugich tukéw moze zostac rozluzniony. Jednak
korzystanie w takim przypadku z dtuzszych tukéw legato nie moze by¢ wyborem sposobu
artykulacji niewymagajacego trudu. Przyktady Hotteterre’a wykazuja duza rdéznorodnos¢
i wyrafinowanie w 1aczeniu rozmaitych mozliwosci wydobycia dzwieku, co pokazuje
przyktad 32, w ktéorym Hotteterre wykorzystuje wykonywane réwno warto$ci pod dtuzszymi
tukami legato z warto$ciami artykutowanymi i tukami taczacymi nuty w pary (tak zwang

gra lourer, patrz ponizej), ktorych praktyka wigzata sie z alteracjg rytmiczng™.

Przyktad 32.].-M. Hotteterre, L'art de préluder”

73 ].-M.Hotteterre, Premier livre de pieces...,s. 17.
74 B.Bang-Mater,dz. cyt. s.41.
75 ].-M.Hotteterre, L'artde préluder-...,s. 26.
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Praktyka artykulacyjna wykorzystujaca tuki tgczace nuty po dwie w niektorych
przypadkach zwigzana byta z alteracja rytmiczna pierwszej z pary nut pod tukiem. Abbé
DémozdelaSalle okresla jg terminem lourer oraz podaje taka jej definicje:

Lourer oznacza wykonywanie nut potaczonych tukiem [legato] w pary przez taczenie,
pieszczacitoczacje w taki sposdb, Ze sprawiajg wrazenie ciggtosci, potaczenia i zwigzania
(jak w tych wesotych airs na musettes, cornemuses oraz vielles), jednocze$nie wyraznie

podkreslajac pierwsza nute kazdej z par76.

Taka artykulacja wigze sie réwniez z praktyka nasladowania przez instrumentalistéw,
grajacych na instrumentach detych drewnianych, brzmienia instrumentéw z rodziny
aerofonéw stroikowych (bardzo popularnych éwczesnie odmian francuskich dud, zwanych
musette lub musette de cour oraz cornemuse) i chordofonéw smyczkowych (lir korbowych).
Za zwiazane z artykulacjg lourer mozemy uznac niektore z preludiéw Hotteterre’a, w ktérych
taczy on nuty tukami w pary, jednoczesnie stawiajac dtugi tuk taczacy caty takt. Dodatkowa
adnotacja arpegé jest dla wykonawcy wskazéwka méwiacg o tym, ze artykulacja pierwszych
nut pod tukiem powinna by¢ bardzo tagodna i gtadka”, przez co tagczenia nut powinny sprawiac

wrazenie ciggtosciiimitowaé tym samym gre arpeggio (przyktad 33).

arpége
B /—_\\

Przyklad 33.].-M. Hotteterre, L'artde préluder’

Mimo Ze Hotteterre nie odnosi sie w powyzszym przyktadzie do terminu lourer, suges-
tywny zapis pozwala interpretowac jego intencje zgodnie z definicja podawang przez Abbé D.
de la Salle’a. Hotteterre uzywa terminu louré, zwigzanego z lourer, w gawocie z drugiej suity
op. 2 (przyktad 34), gdzie moze on réwniez wskazywac na sposo6b gry zmiekczajacy artykulacje
poczatkdw tukéw orazalteracje rytmiczna nut znajdujacych sie pod tukiem.

Gavotte en Rondeau. La Maillebois
gracieusement et louré
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Przyklad 34.].-M. Hotteterre, Premier livre de piéces pour la fliite traversiére”®, Suita nr 11 cz. 5 Gavotte en

Rondeau. La Maillebois. Op. 2,t.1-6

76 Lourer is to express the notes slurred in pairs by slurring, caressing, and rolling them in such a way
that the notes are continuous, joined, and connected (as in those playful airs for musettes, cornemuses,
and vielles), while perceptibly marking the first of each pair”. B. Bang-Mater, dz. cyt., s. 39.

77 Tamze.

78 ].-M.Hotteterre, Lartde préluder-...,s.23.

79 ].-M.Hotteterre, Premier livre de piéces...,s. 18.
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Wspétczesni instrumentali$ci grajacy na kopiach instrumentéw z epoki z pewno$cia moga
wykorzystac¢ wtasciwosci artykulacji lourer w pastoralnych utworach tanecznych (szczegoélnie
w tancu musette), ktére imitujg sposoéb gry instrumentéw takich jak musette i cornemuse.

WLOSKIE WPEYWY NA ARTYKULACJE FLETOWA WE FRANC]JI PO 1720 ROKU

Instrukcje dotyczace artykulacji, ktére znajdujemy w pracach Freillona-Ponceina, Louliégo
i Hotteterre’a, wydaja sie najbardziej adekwatne do muzyki pisanej przez muzykéw zebranych
wokét dworu Ludwika X1V, jak tez duzej czesci utwordw wydawanych we Francji w pierwszym
dwudziestoleciu XVIII wieku. Muzyke te charakteryzowaty nastepujace elementy: nadawanie
przez kompozytoréw niektéorym czeSciom utwordw tytuléw o pewnych konotacjach
pozamuzycznych odnoszacych sie do ich charakteru, francuskie oznaczenia temp (np. 2, 3 ,2 ),
obfitos¢ francuskiego rodzaju ornamentacji (agréments) skodyfikowanych w tabelach,
alteracja rytmiczna niektérych wartosci rytmicznych oraz uzycie sylab artykulacyjnych.
W okresie pomiedzy rokiem 1720 a 1740 nastepuje stopniowa przemiana stylu pod wptywem
idei stylu mieszanego taczacego muzyke francuska z muzyka witoska, ktorej pierwszym
pisemnym manifestem jest przedmowa do Les Goiits réunis” Francois Couperina z 1724 roku.
Pod wplywem tego nowego pradu wida¢ stopniowy zanik nadawania utworom tytutéow
okreslajagcych ich charakter na rzecz okreslen wtoskich. Typowe dla muzyki francuskiej
oznaczenia temp rdéwniez zaczynaja by¢ wypierane przez oznaczenia zaczerpniete
z kompozycji wtoskich, a wraz z nimi postepuje imitacja wtoskich pomystéw fakturalnych
w kompozycjach francuskich, co prowadzi do ograniczenia w pewnym stopniu praktyki
notes inégales oraz rozproszenia i uproszczenia ornamentacji. Chociaz traktat Hotteterre’a
byt w tym okresie bardzo popularng - i znang zaréwno we Francji, jak i poza jej granicami -
szkota gry na flecie traverso, wznawiang bez zmian merytorycznych w jej tresciaz do 1765 roku
i thumaczona réwniez na angielski i niderlandzki, nie mozemy jednoznacznie stwierdzic,
czy jego zalecenia dotyczace artykulacji byly aktualne przez caty okres jego wznawiania.
W pézniejszym okresie, okoto 1735 roku, Michel Corrette w swojej Méthode™ podaje przyktady
alteracji rytmicznej podobne do tych, ktére znajdujemy w dziele Hotteterre’a, odrzuca on
jednak stosowanie zgtosek artykulacyjnych jako praktyke przestarzatg, niezrozumiatg

iwprowadzajacg zamet zwtaszcza wsréd mtodych adeptow sztuki muzycznej.

80 F. Couperin, Les Goiits réunis ou nouveaux concerts a l'usage de toutes les sortes d’instrumens de musique
augmentés d’une grande sonade en trio intitulée le Parnasse ou IApothéose de Corelli, Paris 1724 [online],
http://conquest.imslp.info/files/imglnks /usimg/d/d4/IMSLP31222-PMLP65940-2347666-Les-Gouts-
reunis-F-Couperin.pdf[dostep: 28.07.2014].

81 M. Corrette, Méthode raisonnée pour apprendre aisément a jouer de la fliite traversiére. Avec des principes
de musique, et des brunettes a 1. et I1. parties. Ouvrage utile et curieux, qui conduit en trés peu de tems a la parfaite
connoissance de la musique et a jolier a livre ouvert les sonates et concert, Paris 1735 [online],
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/fe /IMSLP285215-PMLP462950-corrette_methode_flute.pdf
[dostep: 5.01.2015].
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Dawniej, aby opisa¢ uderzenia jezyka, uzywano dwéch sylab tu i ru. Wirtuozi obecnych
czasOw nie uzywajq juz [sylab] tu, ru, uwazajac je za rzecz absurdalng i wprawiajaca
w ktopot ucznidw. Te uderzenia jezyka nie sg niczym innym jak tylko krétkimi ruchami
jezyka przed otworem ust, te krétkie ruchy powinny by¢ dtugie lub krétkie wedle dtugosci
nuty: to jest, jezeli nuta jest dtuga, po ataku [jezyka] nalezy wytrzymac¢ nute bez ponow-

nego ruchujezyka®.

Pomimo tej réznicy Corrette dalej przytacza przyktady alteracji niektorych wartosci
rytmicznych, ktére sg podobne do tych podawanych przez Hotteterre’a i innych autoréw
francuskich. Prawdopodobnie sposéb wykonania ich przez Hotteterre’a i Corrette’a réznit sie
w bardzo matym stopniu pomimo ich zupelnie innego podejscia do kwestii artykulacji.
Powyzsze stowa i podejscie Corrette’a najlepiej odzwierciedlajg przemiane stylistyczng
dokonujaca sie w kolejnych latach. Rosngca popularno$¢ elementéw wtoskich w muzyce
francuskiej od lat trzydziestych osiemnastego wieku az do konca epoki sprawia, ze flet
poprzeczny traci swoja pozycje ulubionego instrumentu amatoréw muzyki na rzecz skrzypiec.
Znaczna liczba pojawiajacych sie woéwczas kompozycji, duetow na dwa instrumenty, zawiera
wskazowke o mozliwosci ich wykonywania zaréwno na fletach poprzecznych, jak i dwojgu
skrzypcach. Co wiecej, wiekszos$¢ kompozycji pisanych z myslg o flecie jest czesto nie do odroz-
nienia od muzyki pisanej na skrzypce”. Popularne staje sie tez wydawanie osobno, lub jako
uzupetnienie traktatow instrumentalnych, zbioréw Airs et Brunettes (popularnych dwczesnie
melodii i piesni w stylu francuskim), jak rowniez opracowan arii ze znanych oper na jeden,
dwa lub wiecej fletow lub innych instrumentéw. Aby odpowiednio podkresli¢ i nada¢ wage
stwierdzeniu Corrette’a, ktére jedynie oddaje ogdlna tendencje, nie sposéb nie wykroczy¢
poza przyjete przez autora tej pracy ramy czasowe i zacytowal innego autora traktatu
muzycznego z epoki, Antoine’a Mahauta, w ktérego szkole gry na flet traverso™ znajdujemy
nastepujgce stwierdzenie:

Uderzenia jezyka byty niegdys wyrazane przez dwie sylaby, tu i ru; Byto to wystarczajace
dla muzyki w okresie, gdy nuty byly prawie zawsze pogrupowane dwdjkami. Nie jest juz
tak samo z muzyka wspdtczesng, ktéra wymaga innego rodzaju uderzen jezyka, by wyrazi¢

tukiioddzielone nutyss.

82 Formerly one used the two syllables tu and ru to express the tongue strokes. But virtuosi of the present day
no longer teach them by tu, ru and consider that an absurdity which only serves to confuse the student.
The tongue stroke is nothing but short strokes of the tongue given opposite the opening of the lips, and this little
stroke should be made long or short according to the value of the notes: that is, if the note is long, after giving
the stroke one sustains the note without moving the tongue again”. B. Bang-Mater, dz. cyt., s. 33.

83 Tamze,s.33.

84 A. Mahaut, Nouvelle méthode pour apprendre en peu de tems a jouer de la flute traversiere, a l'usage des
commengans et des personnes plus avancées, suivie de petits airs, menuets, brunettes &c. Accomodés pour deux
flutes, violons et pardessus de viole. par M. Mahaut. 11é recueil, Paris 1759 [online], http://conquest.imslp.info/
files/imglnks/usimg/8/82/IMSLP306093-PMLP315140-Mahaut_A_-_Nouvelle_m__thode_Fl__te_traversi__
re_1759_pdf[dostep: 5.01.2015].

85 The tongue strokes were formerly expressed by the two syllables, tu and ru; this sufficed for the music
ofthe period in which notes were almost always grouped in twos. Butitis not the same with modern music, which
requires differentkinds of tongue strokes to express the slurs and detached notes”. B. Bang-Mater, dz. cyt,, s. 33.
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Inne pézniejsze francuskie traktaty po pracy Corrette’a, takie jak Méthode™ Toussainta
Bordeta (z roku 1755), Lart de la fIite” Charles’a Delusse’a (z roku 1761), Nouvaux Principes
Mussarda®™ (z roku 1779) potwierdzajg rezygnacje z uzywania sylab artykulacyjnych
przedstawionych we wczesnych francuskich Zrédtach, podaja jednak informacje dotyczace
notes inégales podobne do tych zawartych w traktatach Hotteterre’a i Corrette’a. Pomimo tak
istotnej zmiany w podejsciu do artykulacji, jaka zaszta we Francji po publikacji Corrette’a,
w potowie osiemnastego wieku Johann Joachim Quantz w swoim stawnym traktacie Versuch®™
zamieszcza opisy praktyki artykulacyjnej opartej na sylabach artykulacyjnych, ktéra w nie-
wielkim stopniu r6zni sie od opisywanej przez Hotteterre’a i tak jak w przypadku p6zniejszych
autordw francuskich podaje podobne informacje dotyczace alteracji rytmicznej. Jako Ze jedyne
znaczace informacje dotyczace praktyk artykulacyjnych na instrumentach detych drewnianych
w pierwszej potowie osiemnastego wieku (a nawet pdzniej, bo az do 1785 roku - daty wydania
pierwszego traktatu poswieconego grze na klarnecie Armanda Vanderhagena™) pochodza
z traktatéw muzycznych poswieconych fletom - poprzecznemu i prostemu, nie ma podstaw
twierdzi¢, ze poza komentarzami Quantza dotyczacymi artykulacji Doppelzunge, praktyka
artykulacyjna na innych instrumentach detych drewnianych byta odmienna od opisywanej
we wczesnych traktatach francuskich. Hotteterre pisze jedynie, Ze uderzenia jezyka moga by¢
bardziej lub mniej ostre w zalezno$ci od instrumentu, na ktérym sie gra. Zaleca on stosowanie
miekkiej artykulacji na flecie traverso, ostrzejszej na flecie prostym i bardzo wyraznej
na oboju’. Quantz potwierdza réwniez, ze artykulacja na instrumentach stroikowych, oboju
i fagocie ma wiele wspélnego z artykulacja na flecie traverso™ (twierdzi nawet, ze fagocisci
w przeciwienstwie do oboistdow majg nawet mozliwo$¢ korzystac z przewagi, jaka daje jego
artykulacja Doppelzunge™), a grajacy na tych instrumentach mogg korzysta¢ z rad dawanych

przezniego w jego szkole naflet traverso.

Ten krétki, jak na tak rozlegly i wazny temat artykut przywotujacy zaledwie
najwazniejszych autoréw i koncepcje praktyki artykulacyjnej na instrumentach detych
drewnianych w XVIII wieku, mial - w nadziei autora - przyblizy¢ obraz i gtéwne zasady
panujace w Owczesnej muzyce. Powotujagc sie na osobiste do$wiadczenie, autor moze
potwierdzi¢, jak duzy wpltyw moze mie¢ wyboér wiasciwego sposobu artykulacji dla muzyki

danego kregu kulturowego lub epoki. Nie ulega tez watpliwos$ci, ze wtasciwe stosowanie

86 T. Bordet, Méthode raisonnée pour apprendre la musique d’une fagon plus claire et plus précise, a laquelle
on joint I'étendue de la fliite traversiére, du violon, du pardessus de viole, de la vielle et de la musette, leur accord,
quelques observations sur la touche desdits instruments et des lecons simples, mesurées et variées, Paris 1755
[online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/5/56 /IMSLP314824-PMLP508545-Bordet_Toussaint_-
_M__thode_raisonn__e_pour_apprendre_la_musique__1755_.pdf [dostep: 28.07.2014].

87 Ch.Delusse, L'artdela fliite, Paris 176 1.

88 Mussard, Nouvaux Principes Pour apprendre a jouer de la Flutte Traversiere: Avec des Idées precises
etraisonnées des principes de Musique suivis d'une collection dAirs en Duo pour cet Instrument, Paris 1779.

89 Joann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung....

90 AJ.FJ.Vanderhagen, Methode Nouvelle et Raisonnée pour la clarinette, Paris 1785.

91 ].-M.Hotteterre, Principles of the Flute...,s. 41.

92 ]J.Quantz, On Playing the Flute...,.s.71.

93 Tamze,s.85.
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artykulacji miato niezmiernie wazne znaczenie dla muzykéw w XVIII wieku. Nie pozostawiliby
oni tak wiele zrédet pisanych, gdyby tak nie byto, nie wspominajac juz o praktykach
przekazywanych ustnie, dzisiaj juz zapomnianych i nam niedostepnych.

Autor osobiscie uwaza, ze wlasciwe stosowanie artykulacji byto integralng (by¢ moze
nie zaplanowang, improwizowang przez wykonawce) czescia kompozycji danego okresu;
dla muzykoéw grajacych na instrumentach historycznych jest to oczywistoscig, ale na instru-
mencie wspotczesnym przywotywane tu praktyki artykulacyjne opisane przez Jeana-Pierre’a
Freillona-Ponceina, Ethienne’a Louliégo i Jacques’a-Martina Hotteterre’a, nie beda miaty
tego samego efektu jak dla instrumentéw historycznych z powodu odmiennej jego budowy
oraz innego idealu brzmienia, dla ktérego zostat skonstruowany. Jednak wtasciwa wiedza
o praktykach artykulacyjnych moze da¢ pewien wglad w $wiat bardzo subtelnych mikrozmian
artykulacyjnych, ktérych tak czesto brakuje we wspéiczesnym podejsciu estetycznym,
dazacym do catkowitej jednolitosci wykonania i brzmienia, a uwrazliwienie na kwestie
artykulacji jestjednym z aspektéw czesto pomijanym we wspotczesnym wezesnym ksztatceniu

mtodych muzykéw.
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PrzemysfawiWisniewskifDoctoralistudent ai ihe 'A_ce;demy of Mu

ARTICULATIONION:'WOODWIND IN'STRUMENT
IN'THE FRENCH!MUSIGOFTHEN8HICENTU }

The article is the second part of the cycle devoted to the performance problems of early music
with particular focus on the French Baroque. This part of the cycle is devoted to the articulation
on woodwind instruments in the first half of the 18" century. The practical information
mentioned here will apply while playing historical instruments or their copies, however,
also musicians playing modern instruments will - according to the author - be able to look
at the problem of articulation from a different perspective thanks to the information
abouthistorical practices.

The article is divided into five subchapters. The first one is a short summary
of the Renaissance articulation practices. The second subchapter, touching on the main
problem, presents the standard articulation practice described by three French 18" century
authors, i.e., Jean-Pierre Freillon-Poncein, Etienne Loulié and Jacques-Martin Hotteterre.
Subchapters three and four focus on the detailed description of the French articulation
syllables and general articulation practice presented in theoretical texts by the French authors,
together with their contemporary interpretation and disputes as to their proper sound.
The last subchapter, reaching beyond the mentioned time frames, presents the notion
of articulation on wind instruments from the non-French perspective and sums up the changes
the articulation practice was subject to in the second half of the 18" century.
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