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Sktonno$¢ do improwizacji i ozdabiania melodii, wptywania na jej strukture réznorodnymi
$rodkami jest i zawsze byla czeScig ludzkiej natury, jak pisze Leopold Mozart we wstepie
rozdziatu o przednutkach: ,Nie mozna zaprzeczy¢, ze nawet zwykly chtop ozdabia swa
chtopska melodie appogiaturami [...] sama natura sktania go sitg do tego” .

Ta mys$l Mozarta odzwierciedla ogdlny poglad epoki, w ktdérej zaré6wno od muzyka
instrumentalisty, jak i wokalisty wymagano umiejetnosSci zwigzanych z implementowaniem
wtasnych zdobien podczas wykonywania utworéw muzycznych. Przestrzegano jednoczesnie
przed przekraczaniem pewnej granicy ,dobrego smaku” i zachecano do szanowania ogdlnie
znanych i skrupulatnie kodyfikowanych w Zrédtach teoretycznych regut ornamentacji,
co jednak nie oznaczalo ograniczenia swobody doboru $rodkéw czy pewnej dowolnosci

w praktyce muzycznej ornamentacji.

Jednym z istotnych elementéw sktadajacych sie na praktyki ornamentacyjne sa drobne
formuty zdobnicze i ornamenty, z ktérych wybrane zostana przedstawione w kolejnych
cze$ciach cyklu artykutéw poswieconego zagadnieniom wykonawczym muzyki dawnej
Cykl ten ma w zamysle autora stanowi¢ zebrany w jednym miejscu przekrdj zasad
rzadzacych owymi matymi ozdobnikami i ich rozwojem ujetym w porzadku chronologicznym
od XVI do pierwszej potowy XVIII wieku w (subiektywnie) wybranych, najwazniejszych

zrodtach historycznych.

W pracy nad zagadnieniami wykonawczymi wybranych ornamentéw autor Kkorzystat
zaréwno z literatury dostepnej w jezyku polskim, jak i angielskim, a takze w pewnym stopniu
z dostepnych w internecie Zrédet historycznych. Zamieszczone zostaty takze odnos$niki
do niektoérych z nich, z ktérych nie korzystano bezposrednio podczas pisania niniejszego
artykutu w miare ich dostepnosci. Gtéwnym zrdédtem anglojezycznym jest niezwykle
rozbudowana i wnikliwa praca Fredericka Neumanna Ornamentation in Baroque and Post-
Baroque Music®. Neumann dociera do wszystkich znanych (do daty pierwszej publikacji - 1978
roku) Zrédet historycznych dotyczacych ornamentéw, wnikliwie je analizujgc oraz podwazajac
utarte w XX wieku schematy i opinie odnoszace sie do ich wykonywania. Jest to jednoczes-
nie praca pod wieloma wzgledami kontrowersyjna, ktérej lektura wymaga od czytaja-

cego pewnej znajomosci zrddet historycznych, aby skonfrontowac je z panujgcymi w dniu

L. Mozart, Gruntowna szkota skrzypcowa, thum. K. Jerzewska, Poznan 2007, s. 287.
Tekst ten i kolejne jego czesci powstaty pierwotnie jako praca dyplomowa autora, obroniona na Wydziale
Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi w 2013 roku.
P. Wisniewski, Zagadnienia wykonawcze wybranych ozdobnikéw w muzyce od XVI wieku do potowy
osiemnastego stulecia na podstawie Zrodet teoretycznych z epoki, 1L.6dz 2013.

F. Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music With Special Emphasis on J.S. Bach,
Princeton 1983.
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jej wydania wspotczesnymi pogladami na temat ozdobnikéw, jak réwniez ze stanowiskiem
autora. Praca Betty Bang-Mater* przedstawia trzy wybrane zagadnienia wykonawcze muzyKki
francuskiej (alteracje rytmiczna, artykulacje i ornamentacje) pomiedzy rokiem 1675 a 1775.
Jest to przekrojowy podrecznik dla wykonawcéw zainteresowanych zagadnieniami muzyki
francuskiej XVIII wieku, jednak z powodu pobieznego traktowania niektérych zagadnien,
informacje w nim zawarte wymagaja skonfrontowania ich z innymi opracowaniami.
Kolejnymi zrédtami anglojezycznymi, z ktérych korzystano, s3: tlumaczenie Principes
de la flute traversiere® Jacques'a-Martina Hotteterre’a, dokonane przez Paula Marshalla

Douglasa®, oraz historyczna juz praca Musical Ornamentation’ Edwarda Dannreuthera.

Gléwnym zZrddtem polskojezycznym dla autora byt wydany w 1983 roku X Zeszyt
Naukowy Akademii Muzycznej w todzi, w ktérym znajduja sie referaty wygltoszone
na drugiej sesji naukowej z cyklu: Obecny stan badan nad wykonawstwem muzyki dawnej.
Sesja ta odbyta sie pomiedzy 23 a 25 listopada 1981 roku i poswiecona byta problemom
melodycznym. Wybrane przez autora referaty to: Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego®
Franciszka Wesotowskiego, Diminucje w muzyce na instrumenty dete drewniane 1500-1800°
Edgara Hunta (w ttumaczeniu Lidii Wotoszyn), Z probleméw zdobnictwa improwizacyjnego
w muzyce organowej XVI wieku®® Marty Szoki, O realizacji przednutek'' Joachima Gudela
oraz Mordent'? Barbary Lachtary.

Inne wykorzystane w artykule zrédla w jezyku polskim to przede wszystkim dwa
ttumaczenia traktatéw historycznych, Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere

zu spielen'® Johanna Joachima Quantza w tlumaczeniu Marka Nahajowskiego'* i Versuch

*  B. Bang-Mater, Interpretation of French Music from 1675-1775 For Woodwind and Other Performers, New
York 1973.

5 ].-M. Hotteterre, Principes de la flute traversiére, ou flute dAllemagne, de la flute a bec ou flute douce, et du
haut-bois divizez par traitez, Paris 1707.

6 ].-M. Hotteterre, Principles of the Flute, Recorder and Oboe, ttum. PM. Douglas, Mineola 1983.

7 E. Dannreuther, Musical Ornamentation, tom I, London 1893 [online], http://conquest.imslp.info/files/
imglnks/usimg/e/e5/IMSLP173134-PMLP305782-Dannreuther_Musical_Ornamentation_Vol_1.pdf [dostep:
20.03.2013],s.37.

8 F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lo-
dzi nr X: Obecny stan badari nad wykonawstwem muzyki dawnej. Problemy melodyczne, red. F. Wesotowski, £.6dZ
1983, 5.19-55.

9 E. Hunt, Diminucje w muzyce na instrumenty dete drewniane 1500-1800, ttum. L. Woloszyn, Zeszyt Na-
ukowy Akademii Muzycznej w Lodzi nr X: Obecny stan badan nad wykonawstwem muzyki dawnej. Problemy
melodyczne, red. F. Wesotowski, £.6dz 1983, s. 77-94.

10" M. Szoka, Z probleméw zdobnictwa improwizacyjnego w muzyce organowej XVI wieku, Zeszyt Naukowy Aka-
demii Muzycznej w Lodzi nr X: Obecny stan badan nad wykonawstwem muzyki dawnej. Problemy melodyczne,
red. F. Wesotowski, £.6dZ 1983, s. 95-1009.

1. Gudel, O realizacji przednutek, Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lodzi nr X: Obecny stan badari nad
wykonawstwem muzyki dawnej. Problemy melodyczne, red. F. Wesotowski, L.6dz 1983,s.111-133.

12 B. Lachtara, Mordent, Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lodzi nr X: Obecny stan badari nad wykonaw-
stwem muzyki dawnej. Problemy melodyczne, red. F. Wesotowski, £.6dZ 1983, s. 183-206.

13 ].J. Quantz, Versuch einer Anweisung, die Fléte traversiere zu spielen; mit verschiedenen, zur Beforderung des
gu-ten Geschmackes in der praktischen Musik dienlichen Anmerkungen begleitet, und mit Exempeln erldutert.
Nebst XXIV Kupfertafeln, Berlin 1752.

14 1. Quantz, O zasadach gry na flecie poprzecznym, ttum. M. Nahajowski, L6dz 2012,
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einer griindlichen Violinschule®> Leopolda Mozarta w ttumaczeniu Katarzyny Jerzewskiej'é,
oraz dysertacja habilitacyjna Przemiany stylistyczne we wtoskiej muzyce organowej przetomu
XVI i XVII stuleciaV’ Marcina Szelesta i tlumaczenie biografii Johanna Sebastiana Bacha

autorstwa Christopha Wolffa, dokonane przez Barbare Swiderska®®.

Pierwszg cze$¢ artykutu pos$wiecono ornamentacji w Zrédtach szesnasto- i siedem-
nastowiecznych, rozpoczynajac od opisu praktyki dyminucji, czyli melodyczno-rytmicznego
rozdrobnienia gtéwnych (zapisanych) nut na szereg mniejszych wartosci’®. Nastepnie
przechodzi do wyksztatconych na ich podstawie réznego typu figur melodyczno-rytmicznych
i schematéw zdobnictwa, ktére w pézniejszym okresie dla skrétowego zapisu zaznaczane byty
w tek$cie nutowym za pomoca znakéw graficznych, kodyfikowanych w tabelach ozdobnikéw.

Dalsza cze$c¢ artykutu jest proba usystematyzowania ornamentéw wedtug ich kategorii,
funkcji oraz oddzialywan na materie muzyczna. Przedstawione beda tu gtéwnie poglady
Franciszka Wesotowskiego i Fredericka Neumanna. W kolejnych czesciach cyklu przyjete
zostang kategorie Fredericka Neumanna.

Ornamentacja w XVI i XVII wieku
1. Dyminucje

Wyszukane i skomplikowane maniery zdobnictwa pierwszej potowy XVIII wieku nie pojawity
sie w praktyce muzycznej z prézni. Miaty one swdj poczatek w praktykach zdobniczych
XVIi XVII wieku, opartych na sztuce wprowadzania dyminucji, ktéra byta podstawowa forma

ozdabiania kompozycji muzycznych.

Pierwszym znanym traktatem muzycznym obszernie opisujacym praktyke dyminucji
jest wydana w 1535 roku szkota na flet prosty?® Silvestra Ganassiego, muzyka w stuzbie
dozy weneckiego i wirtuoza gry na flecie prostym i violi da gamba?!. Ganassi w swojej pracy
poza wskazdwkami, ktore dotycza technicznych aspektéw gry na flecie prostym, takich jak
aplikatura i artykulacja, czy aspektéw estetycznych - chociazby wymagane przez niego
Spiewne prowadzenie frazy muzycznej?? - koncentruje sie na uwagach dotyczacych w gtéwnej
mierze praktyki dyminucji. Podej$cie metodologiczne Ganassiego do muzyka pragngcego

nauczy¢ sie trudnej sztuki dyminucji jest nastepujace: formutuje on cztery gtéwne reguty

15 L. Mozart, Versuch einer griindlichen Violinschule, Augsburg 1756 [online], http://petrucci.mus.auth.

gr/imglnks/usimg/c/c0/IMSLP66600-PMLP122129-LeopoldMozartGrndlicheViolinschule3teal787.pdf
[dostep: 5.05.13].

16 L. Mozart, Gruntowna szkota skrzypcowa, dz. cyt.

M. Szelest, Przemiany stylistyczne we wtoskiej muzyce organowej przetomu XVI i XVII stulecia, Krakéw 2007.
18 (Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach: Muzyk i uczony, thum. B. Swiderska, Warszawa 2011.

19 P. Wisniewski, Wybrane zagadnienia wykonywania muzyki francuskiej na flecie poprzecznym i na innych
instrumentach detych drewnianych od ostatnich lat XVII wieku do potowy XVIII stulecia, 1.6dz 2012, s. 24.

20 s, Ganassi, Opera intitulata Fontegara, Venezia 1535 [online], http://diglib.hab.de/wdb.php?dir=drucke/
3-3-musica&pointer=4 [dostep: 12.02.13].

21 E. Hunt, Diminucje w muzyce na instrumenty dete drewniane, dz. cyt., s. 78.

22 Tamze,s. 78.
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wprowadzania ozdobnikéw, podajac sposoby rozdrabniania przyktadowych schematéw
melodycznych, rozpoczynajac od ozdabiania nut gtéwnych o ambitusie od sekundy do kwinty
w kierunkach wznoszacych i opadajgcych, a na koniec podajac wzory ozdabiania rozmaitych
formut kadencyjnych.

Ganassi w swojej pierwszej regule (Regola Prima) rozbija nuty gtéwne (w tym przypadku
semibrevis) na cztery ¢wierénuty (semiminimy), wskazujac, zZe pierwsza i ostatnia nuta
wprowadzanego zdobienia musi pokrywac sie z nutami gtéwnymi (chociaz jak wynika z jego
przyktadéw nutowych - zob. przykitad 1 - mozna zakonczy¢ na dzwieku oktawe wyzszym
niz wysoko$¢ nuty gtéwnej). Wystepuja w niej pewne dopuszczalne odstepstwa takie jak
uzycie nuty przej$ciowej na koncu zdobionego odcinka lub wprowadzenie synkopy w jego
poczatkowej lub koncowej fazie?®. Postepowanie wedtug nastepnych regut jest analogiczne
z zastrzezeniem, Ze nuty gléwne zostajg rozbite na coraz wiekszg liczbe ¢wierénut, w regule
drugiej (Regola Seconda) na pieé, w regule trzeciej (Regola Terza) na sze$¢ i w regule czwartej

(Regola Quarta) na siedem ¢wierénut?,

Jak stusznie zauwaza Edgar Hunt, ,sposdb nauczania Ganassiego przyjeli inni,
stosujac ten sam plan: zdobienie poszczegdlnych interwatéw wznoszacych sie i opadajacych

oraz konwencjonalnych formut kadencyjnych”#.

3 Tamze.

24+ Tamze, s. 78-79.
25 Tamze, s. 90.
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Ganassi - Regola prima

Moto di seconda ascendente 1 2 3

Terza ascendente 1 3 4
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Przyktlad 1. Silvestro Ganassi, Opera intitulata Fontegara?®

26

F. Wesotowski, Zrédita barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 35.
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Opisy innych p6zniejszych autoréw nie sg juz tak szczegétowe i rozbudowane pod wzgledem
rytmicznym jak u Ganassiego. Kolejng obszerng praca o ozdabianiu linii melodycznych
jest traktat Diego Ortiza?’. Mimo Ze w gltéwnej mierze dedykowany jest on instrumentom
smyczkowym, to schematy zdobienia w nim przedstawione moga by¢ pozytecznie
wyKkorzystane przez innych instrumentalistéw. Ortiz nie stosuje juz rozbijania nut gtéwnych
na nieparzystaq liczbe nut tak jak Ganassi, jego formuly sa mniej skomplikowane i - jak pisze
E. Hunt - ,moga by¢ najlepszym wprowadzeniem do sztuki dyminuowania”? (przyktad 2).

La principale manera

Przyktad 2. Diego Ortiz, Tratado de glosas®

Przez caty wiek szesnasty i pierwsza potowe siedemnastego wieku pojawia sie wiele innych
traktatow muzycznych opisujacych zdobienia poszczegélnych interwatéw, pojedynczych
warto$ci rytmicznych (minima, semibrevis, brevis, a nawet longa®°), klauzul kadencyjnych,
a czasami nawet przyktadéw zdobienia gtoséw w kompozycjach wiasnych autora danego

traktatu lub utworach innych kompozytoréw.

Niniejsza praca nie bedzie w szczegdétach omawia¢ zasad ornamentacji szesnasto-
i siedemnastowiecznej opartej na technice dyminucji, natomiast osoby chcace zgtebi¢ ten
interesujacy temat odsytam do wybranych, najwazniejszych zrédetl historycznych: Silvestro
Ganassi (Opera intitulata Fontegara®!, Wenecja 1535), Diego Ortiz (Tratado de glosas®,
z Rzym 1553), Herman Finck (Practica musica®, Wittenberga 1556), Tomas de Santa Maria
(Libro Llamado Arte de tarier Fantaia®*, Valladolid 1565), Girolamo dalla Casa (Il vero modo

27 D, Ortiz, Tratado de glosas sobre clausulas y otros generos de puntos en la musica de violones, Roma 1553

[online], http://bibliotecadigitalhispanica.bne.es:80/webclient/DeliveryManager?pid=202423&custom_
att_2=simple_viewer [dostep: 15.02.13].

28 E. Hunt, Diminucje w muzyce na instrumenty dete drewniane, dz. cyt., s. 80.

F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 31.

Tamze, s. 34.

S. Ganassi,Opera intitulata Fontegara, dz. cyt.

D. Ortiz, Tratado de glosa, dz. cyt.

H. Finck, Practica musica, Wittenberg 1556 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/fb/
IMSLP256363-PMLP415443-finck_practica_musica.pdf [dostep: 23.02.13].

3% T de Santa Maria, Libro Llamado Arte de tafier Fantaia, Valladolid 1565 [online], http://petrucci.
mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f4 /IMSLP203244-PMLP343958-Santa_Maria_Libro_Primero.pdf, oraz [online],
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c6/IMSLP203248-PMLP343958-Santa_Maria_Libro_
Segundo.pdf [dostep: 23.02.13].
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di diminuir®, Wenecja 1584), Giovanni Bassano (Ricercate, Passaggi e Cadentie®t, Wene-
cja 1585), Richardo Rognono (Passaggi per potersi esercitare nel diminuire, Wenecja 1592),
Giovanni Battista Bovicelli (Regole, passaggi di musica, madrigali e motetti passeggiati®’,
Wenecja 1594), Aurelio Virgiliano (/I Dolcimelo®®, rekopis, ok. 1600), Francesco Rognoni
(Selva dei vari passaggi secondo l'uso moderno, Milano 1620), Jacob van Eyck (Der Fluyten
Lust-Hof, Amsterdam 1646), Bartolomeo Bismantova (Compendio musicale. Libro principale,
Ferrara 1677).

2. Mate formuly zdobnicze - zrédla hiszpanskie, wloskie i niemieckie

Roéwnolegle z praktyka ornamentacji opartej na technice dyminucji formowaty sie drobne
figury melodyczno-rytmiczne, ktére z biegiem czasu przeksztatcily sie w ornamenty w formie
skodyfikowanych schematéw zdobniczych zaznaczanych symbolami nad nutami, ktére zna-
my z literatury muzycznej XVIII wieku. Ornamenty te nazywano?® we Wtoszech abbellimenti,
effetti lub accenti e trilli*’, we Francji znano je pod nazwami agrémens lub agréments (agré-
ments du chant, de musique), a w Niemczech Manieren lub Verzierungen. Natomiast prawdo-
podobnie pierwszym autorem dokonujacym wyraznego rozréznienia ornamentéw opartych
na technice dyminucji od drobnych figur melodyczno-rytmicznych w pracy teoretycznej*!

jest Lodovico Zacconi*?,

Juz Ganassi w tabeli chwytéw w rozdziale dwudziestym pigtym swojej pracy zaznacza
symbole dla trylu szybkiego i energicznego (symbol V), wolnego (symbol S) i bliZej przez niego
nieokreslonego (symbol T)*, nie rozpisuje on jednak tych ozdobnikéw. Jako jeden z pierwszych
pewna liczbe ornamentdéw ukazuje w notacji Tomas de Santa Maria*. Jak to streszcza w swoim
referacie Marta Szoka, klasyfikacja ornamentéw Santa Marii obejmuje:

1) redobles - czyli rodzaj trylu rozpoczynajacego sie od opisania nuty gtéwnej, zaczynany
od nuty gtéwne;j. Istnieje forma skrécona redoble - w postaci 4-dzwiekowej: nuta zasadni-
cza, wychylenie sekundowe w dét, powrot i wychylenie sekundowe w gore, lecz wéwczas
konieczne jest uzycie poéttonu. [...] Sam Santa Maria poleca wersje dtuzsza, rozpoczynang
wszakze od gérnej sekundy przypadajacej na czes¢ stabg taktu (przyktad 3).

35 G. dalla Casa, Il vero modo di diminuir con tutte le sorti di stromenti di fiato e corda e di voce humana,

Venezia 1584 [online], http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/6¢c/IMSLP243685-PMLP394693-
il_vero_modo_di_diminuir_livro_1.pdf, oraz [online], http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/3f/
IMSLP243640-PMLP394693-il_vero_modo_di_diminuir_livro_bolonha.pdf [dostep: 23.02.13].

36 G. Bassano, Ricercate, Passaggi e Cadentie, Venezia 1585 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/
usimg/d/d6/IMSLP60626-PMLP124175-003bassano.pdf [dostep: 23.02.13].

37 G.B. Bovicelli, Regole, passaggi di musica, madrigali e motetti passeggiati, Venezia 1594 [online],
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/72 /IMSLP96627-PMLP198697-Bovicelli.pdf [dostep: 23.02.13].
38 A Virgiliano, Il Dolcimelo, rekopis datowany na rok 1600 [online], http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/
viewschedatwbca.asp?path=/cmbm/images/ripro/gaspari/_C/C033/ [dostep: 23.02.13].

39 Na podstawie: F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 36.

40 F Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 22-23.

411, Zacconi, Prattica di musica, Venezia 1592.

42 F Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 22-23.

43 F, Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 38.

4 T de Santa Maria, Libro Llamado Arte de tafier Fantaia, dz. cyt.

39




Przyktad 3. Tomas de Santa Maria, Libro, Hamado Arte de tarier Fantaia*°

2) reyterados i quiebros - tryle dlugie i krétkie, rozpoczynane od nuty zasadniczej
namocnej cze$ci taktu (akcentowanej), lub od gérnej sekundy - wéwczas nieakcentowane;j.

3) senzillas - czyli mordenty, wykonywane szybko, zawsze od nuty gtéwnej, z wychyleniem
o dolng sekunde - ascendes, lub gérna - descendes. Gléwne ich zastosowanie widzi
Santa Maria w ozdabianiu pochodéw gamowych, o kierunku wznoszacym sie -
woéwczas Mordenty dolne (ascendes) i o kierunku opadajacym - Mordenty descendes.

Radzi stosowac je na co drugg nieakcentowang nute* (przyktad 4).

- -

68, - [

Przyklad 4. Tomas de Santa Maria, Libro, Hamado Arte de taiier Fantaia*’

Wedtug Fredericka Neumanna wazng innowacja, jezeli chodzi o p6Zniejszy rozwdéj matych
ornamentdéw, jest wprowadzenie przednutki wstepujacej - wypisywanej w notacji, wykonywa-
nej na miare - w przyktadach Giovanniego Battisty Bovicellego z jego Regole, passaggi de musi-
ca*® (przyktad 5 wariant a), ktérej rola wydaje sie mie¢ charakter wzbogacajacy harmonicznie,
a nie jak dotad jedynie wariacji melodyczno-rytmicznej o charakterze linearnym* (przyktad 5

wariant b przedstawia dyminucje Bovicellego zakoniczone wypisang przednutka wstepujacg).

: p.17 p.18 :irom Palestrina, Ave verum, p. 44

é O ébal !J = s

g © - i o S < o

p. | —— L T T - R

Do o & 5 dd = De Tea, J Jecede v Jo s o0
fora - - - - tum

Przyktlad 5. Giovanni Battista Bovicelli, Regole, passaggi de musica®°

%5 M. Szoka, Z problemdw zdobnictwa improwizacyjnego, dz. cyt., s. 107.

46 Tamze,s. 106-107.

47 Tamze, s. 107.

48 G.B. Bovicelli, Regole, passaggi de musica, dz. cyt.

49 F Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 23.
50 Tamgze, s. 23.
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Pod koniec XVI wieku zaczynajg sie pojawia¢ skrétowe oznaczenia drobnych ornamentéw
w postaci umownych symboli nad nutami; Antonio Valente w swoim zbiorze Intavolatura
de cimbalo®* z 1576 roku postuguje sie symbolem t, stawiajgc go nad nutami, na ktérych nalezy

wykonaé tryl°2.

Kolejne drobne ornamenty opisuje w imieniu kompozytora Alesandro Guidotti w przed-
mowie do Rappresentazione di Anima, et di Corpo Emilia Cavalieriego z 1600 roku. Przedsta-
wia on tam przyktad nutowy czterech ornamentéw: groppolo, monachina, trillo i zimbalo z ich
symbolami literowymi (przyktad 6). Po raz pierwszy kompozytor wyszczegélnia ornamenty,
ktére nalezy wykona¢ w miejscach, w ktérych te symbole pojawiajg sie w poszczegdlnych gto-
sach w partyturze, a nie pozostawia ich implementacji wykonawcy w miejscach przez niego
uwazanych za wihasciwe, jak byto do tej pory®.

T
DR o Hr—f——rf P
" i i
Groppolo Monachina Trillo Zimbalo

9f—teteteteer® e elerere AT

Przyklad 6. Emilio Cavalieri, Rappresentazione di Anima, et di Corpo**

Giulio Caccini, w przedmowie do Le Nuove Musiche® z 1602 roku, wymienia dwa mate
ornamenty trillo i groppo (przyktad 7). Groppo jest potaczeniem trylu od nuty zasadniczej
i obiegnika, ktory jest zakonczeniem tej figury. Trillo jest ornamentem wykorzystujacym
przyspieszajaca repetycje na dzwieku o tej samej wysokosci.

é‘[" — T e e B m aa B aas S s

Trillo Groppo

Przyklad 7. Giulio Caccini, Le Nuove Musiche®*
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A. Valente, Intavolatura de cimbalo recercate fantasie et canzoni francese desminuite con alcuni tenori balli
et varie sorte de contraponti: libro primo, Napoli 1576.

52 F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 38.

53 E Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 24.

5% Tamze, s. 24.

55 G. Caccini, Le Nuove Musiche, Firenze 1602.

56 E Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 26.
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Groppo spotykamy réwniez u Girolama dalla Casy, ktéry wyszczegoélnia jego inne odmiany
(przyktad 8).

Groppo lub Groppo battuto Tremolo groppiaeto

Przyktad 8. Girolamo dalla Casa, Il vero modo di diminuir>’

Girolamo Diruta w pierwszej czesci Il Transilvano®, wydanej w 1593 roku, réwniez odnosi
sie do tych figur trylowych w dwdch wariantach, jako groppo (zasadnicza r6znica odrézniajaca
jego przyktady od przyktadéw Cacciniego i dalla Casy jest rozpoczynanie tej figury od nuty
goérnej) oraz jako tremolo (te figury sa szybkim trylem bez zakonczenia, rozpoczynajacym
sie od nuty zasadniczej i wypelniajgcym zawsze potowe zapisanej wartosci rytmicznej>®)
i tremoletto (cytujac za Marcinem Szelestem: ,Wyrdzniajg sie one tym, iz zabierajg cze$¢ czasu
poprzedniej wartosci rytmicznej [...] tremoletti nie poddajg sie zadnym regutom. Niektore
moga zaczynal sie od gdrnej nuty, a ich wprowadzenie powoduje czasami przesuniecie

«oryginalnego» rysunku melodycznego”¢?).

57
58

Tamze, s. 39.

G. Diruta, Il Transilvano, Dialogo sopra il vero modo di sonar organi, et istrumenti da penna, Venezia 1593
[online], http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/e/e8/IMSLP192356-PMLP34899-K8h22_Diruta.pdf
[dostep: 3.05.13].

59 Podaje za: M. Szelest, Przemiany stylistyczne we wioskiej muzyce organowej, dz. cyt., s. 220.

0 Tamze, s. 222-223.
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Przyktad 9. Girolamo Diruta, Il Transilvano®'

Girolamo Diruta nie podaje ozdobnika trillo, znajdujemy go natomiast w sporej liczbie
poOzniejszych traktatéw wtoskich i niemieckich (niemiecka praktyka muzyczna w owym
czasie glteboko czerpata z wiloskich wpltywow kulturowych, co miato bardzo duzy wplyw
na powigzanie niemieckiej praktyki muzycznej z wtoska) na przyktad w tabeli ozdobnikéw
z Breve et facile maniera d’essercitarsi® Giovanniego Luca Confortiego.

1 Tamze,s. 217,220, 223.

62 G.L. Conforti, Breve et facile maniera d’essercitarsi ad ogni scolaro non solamente a far passaggi sopra
tutte le note che si desidera, Roma 1593 [online], http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.
asp?path=/cmbm/images/ripro/gaspari/_B/B060/ [dostep: 5.03.13].
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Trillo Mezzo

Przyktad 10. Giovanni Luca Conforti, Breve et facile maniera d’essercitarsi®

Inne przyktady trillo mozna spotkaé, jak podaje Franciszek Wesotowski®, w pracach
teoretycznych i zrealizowanych przyktadach w kompozycjach Tommasa Adriana Banchieriego,
Francesca Rognoniego, Michaela Praetoriusa oraz Claudia Monteverdiego.

Banchieri
Rognoni trillo mezzo trillo

Monteverdi

0 — e
oz ¢ & o0 dose o e ddddded, !
o

Przyktad 11. Tommaso Adriano Banchieri, Francesco Rognoni, Michael Praetorius,

Claudio Monteverdi - przyktady trillo®

Ponadto przyktady trillo odnalez¢ mozna u autoréw niemieckich, takich jak®: Johann
Andreas Herbst®, Johann Criiger, Wolfgang Michael Mylius®®, Georg Flack, Moritz Feyertag,

Johann Samuel Beyer czy Martin Heinrich Fuhrmann®.

63
64
65
66
67

Tamze, s. 25.

F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 40-42.

Tamze, s. 40.

Tamze, s. 42.

J.A. Herbst, Musica moderna prattica, overo maniera del buon canto, Frankfurt 1653 [online],
http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/1/10/IMSLP123232-PMLP245454-musica_moderna_prattica.pdf
[dostep: 10.03.13].

68 WM. Mylius, Rudimenta musices, das ist: Eine kurtze und grund-richtige Anweisung zur Singe-Kunst,
Gotha 1686 [online], http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/1/1b/IMSLP123849-PMLP246136-
rudimenta_musices.pdf [dostep: 5.05.13].

% M.H. Fuhrmann, Musicalischer-Trichter, Frankfurt 1706 [online], http://javanese.imslp.info/files/
imglnks/usimg/4/46/IMSLP279382-PMLP453580-mart_hein_fuhrmann_Musicalischer-Trichter_1706_
381036677.pdf [dostep: 5.05.13].
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Przyklad 12. Michael Mylius, Georg Flack, Moritz Feyertag, Johann Samuel Beyer, Martin Heinrich
Fuhrmann - przyklady trillo”®

Muzycy francuscy réwniez znali wtoskie praktyki ornamentacyjne. Marin Mersenne
w drugiej cze$ci Harmonie universelle cytuje przyktady trillo i groppo Cacciniego, jednakze
stanowczo odrzuca ornament trillo jako niemajacy zastosowania w praktyce francuskie;.
Natomiast o groppo pisze, zZe nie rézni sie ono od dobrze znanych muzykom francuskim
dyminucyjnych formut ornamentacji stosowanych w kadencjach’. Jak zaznacza Franciszek
Wesotowski’?, Sébastien de Brossard jeszcze w roku 1703 opisuje sposéb wykonania trillo
zgodny z praktykami wtoskich i niemieckich muzykéw przetomu XVI i XVII wieku. Ciekawym
aspektem definicji Brossarda jest fakt, ze uwaga o ,wtoskim trillo” pojawia sie raczej jako
dygresja dotyczaca tylko muzyki wtoskiej - do jego pierwszej definicji, ktora jest opisem
owczesnie bedacego w uzyciu typowego francuskiego sposobu wykonywania trylu jako

repetycji dzwieku gérnego z dzwiekiem gtéwnym, rozpoczynanego od gérnej nuty’3.

70 F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 42.

7L M. Mersenne, Harmonie universelle, contenant la théorie et la pratique de la musique, Paris1637 [online],
http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k54710466 [dostep: 6.03.2013], s. 328.

72 F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 41.

73 S. de Brossard, Dictionnaire de musique, contenant une explication des termes grecs, latins, italiens
etfrancois les plus usitez dans la musique, Paris 1703 [online], http://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b8623304q
[dostep: 6.03.13], s. 57.
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Inne ornamenty, ktére omawia Caccini w Le Nuove Musiche, to: ribattuta di gola,
esclamazione, intonazione, cascata oraz przyktad taczacy rodzaj groppo i trillo nazwany przez
niego groppi (przyktad 13). Pojawia sie tez kilka przyktadéw nutowych praktyki alteracji
rytmicznej stosowanej przez Cacciniego przy wprowadzaniu dyminucji’.

Q

(Subject)

=1
TR

t@)b

e

Trillo Trillo

o e e P LLrr TPl Lo

Przyktad 13. Giulio Caccini, Le Nuove Musiche’®

~ ]

Ribattuta di gola jest ornamentem, ktdry pojawia sie u Cavalieriego pod nazwa zimbalo.
Jest to podobna do trylu figura wykorzystujaca wybicie od dzwieku gtéwnego do gérnej sekundy
w rytmie punktowanym, wykonywana przez potowe ornamentowanej nuty (przyktad 14).

Przyktad 14. Giulio Caccini, Le Nuove Musiche’®

Intonazione jest to spos6b rozpoczynania dzwieku gtéwnego polegajacy na opisaniu
go od dotu przez interwat tercji. Wedtug Cacciniego ten ornament jest zbyt czesto naduzywa-
ny, bardzo czesto nie wpasowuje sie w harmonie i nie powinien by¢ stosowany. Natomiast tam,
gdzie jego wykorzystanie mozna by uzna¢ za wtasciwe, nie pochwala on maniery wydtuzania
pierwszego dzwieku (taka praktyke stosowal Giovanni Battista Bovicelli’”’). Caccini uwaza,
ze ten pierwszy dZwiek powinien by¢ rozpoczety lekko i mimo Ze przyzwala on na uzywanie
tego ornamentu w niektorych przypadkach, zaleca raczej rozpoczynanie od wtasciwej wyso-
kosci dzwieku gtéwnego, ktory nastepnie nalezy zintensyfikowa¢ dynamicznie”.

Ornament, ktéry Caccini wprowadza pod nazwa cascata (przyktad 15), pojawia sie tez
u Michaela Preatoriusa’ jako tirata w trzecim tomie jego Syntagma Musicum. Caccini wy-
réznia nastepujace rodzaje tego ornamentu: cascata scempia (pojedyncza), cascata doppia

74
75
76
77
78
79

Przyktady te zamieszcza E. Dannreuther w Musical Ornamentation, dz. cyt., s. 35-36.
Tamze, s. 37.
Tamze.
G.B. Bovicelli, Regole, passaggi di musica, dz. cyt.
Podaje za: F. Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 26.
M. Preatorius, Syntagma Musicum, Wolfenbiittel 1619 [online], http://petrucci.mus.auth.gr/
imglnks/usimg/0/0b/IMSLP278581-PMLP138176-praetorius_syntagma_musicum_3_276946111.pdf
[dostep: 13.05.13].
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(podwdjna), cascata per ricorre il fiato (z pauza na oddech)®. Jest to szybki, najczesciej dia-
toniczny, przebieg dZwiekéw pomiedzy jedng a druga wybrang nuta gtéwng; w przyktadach
Cacciniego wystepuje on jedynie w kierunku opadajacym, natomiast w przyktadach Preato-
riusa oraz innych pézniejszych autoréw za nim powtarzajacych pojawia sie réwniez w kierun-
kach wznoszacych.

Cascata scempia Cascata doppia

Cascata per riccore il fiato lub

Przyktad 15. Giulio Caccini, Le Nuove Musiche; Michael Praetorius, Syntagma Musicum®'

Esclamazione opisywane przez Cacciniego jest bardziej elementem ekspresji zwigzanym
z praktyka wykonawczga, wykorzystujacym dynamike do nadania akcentu emfatycznego pod-
kreslajacego sens tekstu niz ornamentem sensu stricto. Niemniej jednak w podobnym charak-
terze figura ta pojawia sie w pdzniejszych zrodtach z XVI i XVII wieku. Sposéb jej wykonania
i komentarz Cacciniego przytoczono w ttumaczeniu Franciszka Wesotowskiego:

[...] péinute z punktem na stowach Cor mio nalezy stopniowo $cisza¢, a nastepna ¢wierénute
wzmocni¢ i potozy¢ na niej akcent ekspresyjny; w ten wtasnie sposéb uzyskujemy escla-
mazione silnie ekspresyjna w pochodzie opadajacym o sekunde. Jednak o wiele bardziej
ekspresyjng jest esclamazione na stowie deh na nucie, ktéra opada nie o sekunde,
lecz o sekste (wielka) w d6t: zostata ona wybitnie ztagodzona owym skokiem w dét. Chciatem
powyzszym opisem nie tylko pokaza¢, co to jest i jak powstaje esclamazione, ale tez zwrdcié
uwage na jej dwa stopnie wyrazowe; jedna jest bardziej ekspresyjna od drugiej w zalezno$ci
od sposobu intonowania i powiazania ze stowem, aczacym sie z og6lna koncepcja poetycka.
Ponadto pragnatem podkresli¢, Ze esclamazione stosowa¢ mozna we wszystkich utworach
wyrazajacych afekt na wszystkich opadajacych péinutach i ¢wierénutach z punktem?®,
posiadaja one wiecej ekspresji kiedy po nich nastepuja nuty krétsze. Nie nalezy natomiast

80
81
82

F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 45.

Tamze, s. 46.

W tym miejscu Franciszek Wesotowski zauwaza, ze Caccini poleca wykonywac¢ esclamazione na kazdej
péinucie i ¢wierénucie z kropka, ale nie wyklucza jednak pétnuty ani catej nuty; jak w przyktadzie przez siebie
podawanym, w ktorym cata nuta zostaje podzielona przez kreske taktowa na dwie péinuty potaczone tukiem.
Tamze, s. 44.
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stosowac esclamazione na calych nutach; jest bowiem dos$¢ miejsca, zeby wykonaé
na nich crescendo i decrescendo (czyli messa di voce)®.

Esclamazione languida Esclamazione pil viva
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Przyklad 16. Giulio Caccini, Le Nuove Musiche®

Esclamazione omawia rowniez Francesco Rognoni, zgadza sie on z Caccinim co do $ciszania
pierwszej nuty w przypadkach oddawania afektu stabo$ci, miekkosci, obawy, smutku
lub uczucia omdlenia, nie zgadza sie natomiast z nim w opisie uczué¢ zywotnosci, meskosci,
oburzenia czy wybuchu radosci - wtedy wedtug Rognioniego lepiej zaczyna¢ piano i wzmagac

site glosu®.

Franciszek Wesotowski przytacza tez poglad Giovanniego Battisty Doniego, ktory
w Trattato de la Musica Scenia®® podaje, Ze jestjeszcze jeden sposéb wykonywania esclamazione.
Wedtug niego nalezy na pierwszej nucie wykona¢ messa di voce (czyli crescendo i diminuendo),

a dalej postepowac tak jak nakazuje Caccini®’.

8 Tamze, s. 43-44.

8% Tamze, s. 43.

85 Tamze, s. 44.

86 G.B. Doni, Trattato de la Musica Scenia, w: Lyra Barbarina Amphichordos, Roma 1763 [online],
http://books.google.pl/books?id=ELVCAAAAcAA]&printsec=frontcover&source=gbs_ViewAPI&redir_
esc=y#v=onepage&q&f=false [dostep: 10.03.13], s. 71.

87 F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 45.
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W Niemczech figure te podaje Johann Andreas Herbst®, nie jest ona jednak identyczna
z tg Cacciniego, ktéry przedstawia jg jedynie w kierunku opadajacym; niektére z przyktadow
Herbsta - ozdobione réwniez innymi ornamentami, ukazuja esclamazione w kierunku
wznoszacym (przyktad 17).

' |
t e — P Y
@—HHH-—J—J*M - —— !g — ”d‘f{
Esclamazione languida Escl. affectuosa
bty AR TR TR dﬁrﬁ?#
Escl. viva Escl. piu viva

Przyklad 17. Johann Andreas Herbst, Musica moderna prattica®

Zwiazek stowa z muzyka odegrat wielka role w muzyce siedemnastego i osiemnastego
wieku za sprawa ruchu reformatorskiego Cameraty florenckiej z jej ideg nawiazania
do antycznego dramatu greckiego oraz propagowanym przez nig nowym stylem -
monodiag akompaniowana. Jednym z gléwnych zatozen tego nowego stylu byta rezygnacja
ze skomplikowanej faktury polifonicznej na rzecz czytelnosci tekstu, ktéry miat od tej pory
wie$¢ prym nad kompozycja. Przejecie wtadzy stowa nad muzyka doprowadzito z czasem
do podkreslania przez pewne zwroty melodyczne czy inne rodzaje charakterystycznych
figur muzycznych znaczenia poszczegélnych stow czy afektéw sugerowanych przez
tekst literacki. Z czasem praktyka ta doprowadzita do powstania teorii afektow i catego
katalogu figur retorycznych stosowanych od XVII az do pdéZnych lat XVIII wieku.
Juz Caccini wiagze kwestie ekspresji figury esclamazione z - jak to ujat w powyzszym
cytacie - ,o0g6lna koncepcja poetycka” Réwniez poéZniejsi kompozytorzy traktowali
esclamazione juz nie jako ornament, ale raczej jako Srodek ekspresji. Dla przyktadu tak
definiuje esclamazione Johann Gottfried Walther w swoim Musicalisches Lexicon z 1703 roku:

Exclamatio (tac.) Exclamation (fr.) éxpdvnotg (gr. [ecphonesis]) jest figura retoryczna,
ktéra oznacza okrzyk we wzburzeniu; w muzyce najlepiej wyrazi¢ ja mozna skokiem
o sextam minorem [matg sekste] w gore®.

Retoryczne znaczenie tej figury byto oczywiscie zalezne od tekstu literackiego, ktory
miata podkresla¢. W p6zZniejszym okresie przyjmowata ona rézne formy, stad opis i przyktady
Cacciniego beda cennym wzorcem dla dzisiejszych wykonawcow, zwlaszcza dla muzyki
wtoskiej przetomu XVI i XVII wieku. Nie oznacza to jednak, Ze sposob jej wykonywania
jest zarezerwowany tylko dla muzyki tego kregu kulturowego i tego okresu, o czym moga
$Swiadczy¢ przekazy ze Zrédetl niemieckich z poczatku XVIII wieku.

88
89
90

].A. Herbst, Musica moderna prattica, dz. cyt., s. 16-19.

F. Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 45.

J.G. Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec, Leipzig 1732 [online], http://search.ugent.
be/meercat/x/bkt01?q=900000113034 [dostep: 10.03.13], s. 233.
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3. Muzyka francuska

Zachowato sie niezwykle mato zrédet dotyczacych muzyki francuskiej XVI wieku, z ktérych
mogliby$Smy wyciagga¢ wnioski o praktykach ornamentacyjnych tego okresu. Z niewielu
zrodet, ktore dotrwaty do naszych czaséw, Frederick Neumann jako najwazniejsze wymienia
wydawane przez Pierre’a Attaignanta tabulatury zawierajgce transkrypcje popularnych
6wczesnie chansons, w ktorych czesto pojawialy sie wypisane dyminucje’. Jak twierdzi
Neumann, poéZniejsze siedemnastowieczne praktyki ornamentacyjne, ktérych przyktady
spotykamy we francuskich airs de cour, musiatly mie¢ swdj poczatek w dyminucyjnych
sposobach ozdabiania linii melodycznych, bardzo podobnych do wspomnianych juz wtoskich
praktyk dyminucji z XVI wieku®2,

To wtaénie w siedemnastowiecznych airs de cour®® po raz pierwszy spotykamy praktyke tak
zwanych francuskich double, czyli wprowadzania rozpisanych zdobien i wariacji melodycznych
przy powtdrce czesci danej kompozycji. Kilka przyktadéw tak opracowanych airs zamieszcza
Mersenne w drugiej czeSci Harmonie universelle®*. Dla dwdch airs Antoine’a Boésseta Mersenne
podaje trzy wersje melodii: pierwsza jest to wersja bez ozdobnikow, a dwie kolejne sg zapisem
zdobien, ktére wprowadzat przy ich wykonywaniu Etienne Moulinié® (przyktad 18).

91
92
93

F. Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 31.

Tamze.

Air de cour [fr. er do kur], muz. krotka piesn strofkowa, o tematyce mitosnej, rozpowszechniona XVI-XVII w.
we Francji, hasto w: Encyklopedia PWN [online], http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3866569/air-de-courhtml
[dostep: 20.03.13].

94 M. Mersenne, Harmonie universelle, dz. cyt, s. 411-414.

9 F Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 31.
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Przyktad 18. Marin Mersenne, Harmonie universelle®®

Jak twierdzi Neumann, Mersenne nie pisze tego wprost, ale wydaje sie, Ze juz za pierwszym
razem wykonywano lekko ozdobiong wersje, przy powtdrzeniu natomiast wykonywano
wersje mocniej zdobiong; sama melodia bez zdobien byla jedynie punktem odniesienia dla
wprowadzania matych ozdobnikéw (tak jak w przypadku wtoskich accenti e trilli) oraz bardzo
wysmakowanej dyminucji®”. Kompozytorzy nastepnych generacji rowniez wykorzystywali
powtoérzenia melodyczne w kolejnych zwrotkach swoich utworéw, ozdabiajac je w bardzo
wyszukany sposob, a tradycja pisania double przeniknela z czasem réwniez do muzyki

instrumentalne;j.

We Francji w drugiej potowie XVII wieku, pod wptywem Jeana Baptiste’a Lully’ego, ogra-
niczono swobode wprowadzania ornamentacji wedlug uznania wykonawcy®. Jak przytacza

Frederick Neumann®’, Lully w swoich operach tolerowat ornamenty w doubles przygotowane

% Tamze,s. 31.

97 Tamze, s. 31-32.

98 Nalezy wyraznie zaznaczy¢, Ze ograniczenie ornamentacji odnosi sie do wprowadzania przez wykonawce
improwizowanych dtuzszych dyminucji. Drobne ozdobniki - takie jak tryle, mordenty, drobne przednutki
i innego rodzaju agréments - nalezato w dalszym ciggu wprowadza¢ w miejscach dla nich odpowiednich,
zgodnie z czesto wspominanym w 6wczesnych Zrédtach ,,dobrym smakiem”.

99 F Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 33.
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wczesniej jedynie przez Michela Lamberta, najstawniejszego 6wczes$nie Spiewaka we Francji.
Dla Lully’ego odrzucenie swobodnej ornamentacji miato podobnie jak w przypadku Cameraty
florenckiej podtoze ideologiczne i podobnie jak wloscy reformatorzy ktadt on nacisk na uwy-
puklenie ideatu prawdziwej dramatycznej deklamacji. Wptyw Lully’ego na p6zniejsza praktyke
wykonawczg we Francji jest olbrzymi; rezygnacja z dyminucji doprowadzita do rozkwitu
catej gamy drobnych ozdobnikéw, zwanych agréments, kodyfikowanych pézniej w pracach
teoretycznych, szkotach gry na poszczegdlnych instrumentach oraz przedmowach do zbioréw

dziet kompozytoréw az do konica XVIII wieku.

Klasyfikacja i podzial ozdobnikéw

Przechodzac do ozdobnikéw konca XVII i pierwszej potowy XVIII wieku, nalezy ustali¢
sposoby podziatu i klasyfikacji ozdobnikéw w konstrukcji harmonicznej i ich funkcji
w utworach muzycznych. Przytaczam tutaj klasyfikacje ozdobnikéw przyjetych przez
Fredericka Neumanna'® i Franciszka Wesotowskiego!l.

Wedtug Wesotowskiego ornamenty mogg speinia¢ dwie funkcje: opdznienia harmonicz-
nego lub ornamentu melodycznego. Ozdobniki spetniajgce funkcje opdznienia harmo-
nicznego zaliczamy do dZwiekéw obcych pierwszego rodzaju - czyli opdznien wystepujacych
rownoczes$nie ze zmiang akordu, natomiast ozdobniki melodyczne sa zazwyczaj zaliczane
do dZwiekéw obcych drugiego rodzaju - czyli dzwiekéw przejSciowych, pomocniczych,

wyprzedzajacych, oderwanych lub zamiennych.

Neumann wyrdznia kilka réznych grup kategoryzacji ozdobnikéw, ktére funkcjonuja
niezaleznie od siebie nawzajem. Dzieli on ornamenty wedtug ich konstrukcji melodycznej,

umiejscowienia w strukturze rytmicznej oraz funkcji w tkance muzyczne;.

W podziale ozdobnikéw pod wzgledem konstrukcji melodycznej wyréznia sie dwie pod-
kategorie, ornamentéw matych i duzych oraz melicznych i reperkusyjnych. Klasyfikacja
na ozdobniki mate i duze definiuje wielko$¢ ozdobnika, bioragc za kryterium liczbe nut two-
rzacych dany ornament. Ozdobniki mate sg to ozdobniki sktadajgce sie z jednej do kilku
(trzech, czterech) nut, takjak na przyktad przednutka czy mordentlub obiegnik.Ich ograniczona
liczba pozwala na stworzenie ustalonych wariantéw melodycznych i przyporzadkowanie
im ich skrétowej postaci za pomoca symboli graficznych. Duze ornamenty s3 natomiast
ozdobnikami sktadajacymi sie z wiekszej liczby nut. W podgrupie ornamentéw reperkusyjnych
znajdujg sie wszelakiego rodzaju figury wykorzystujace powtarzajgce sie nastepstwo
dwoch sasiadujgcych ze soba dzwiekéw lub powtdrzenie dzwieku tej samej wysokosci (np. tryle
i mordenty); ozdobniki tej podgrupy naleza do podkategorii matych ornamentéw. Melicznymi
sa natomiast wszystkie inne typy ornamentéw, od pojedynczych matych ozdobnikéow
wprowadzanych w przebiegu melodycznym do wielodZwiekowych i nieregularnych,

zdobniczych sekwencji melodycznych z podkategorii duzych ornamentéw.

100 Tamze, s. 3-8, 47-51.
101 £ Wesotowski, Zrédta barokowego zdobnictwa muzycznego, dz. cyt., s. 47-55.
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W drugiej grupie kategoryzacji ozdobnikdw kryterium, wedtug ktérego dokonujemy
podziaty, jest umiejscowienie ornamentu w strukturze rytmicznej; ta grupa dzieli sie na
ozdobniki wykonywane razem z nutg gtéwng oraz wykonywane przed i pomiedzy nutami
gtéwnymi lub po nich. Anglojezyczne Zrédta muzykologiczne uzywajg tutaj okreslen onbeat
i offbeat (w tej grupie rowniez okreslenia: prebeat, interbeat, afterbeat). Stowo beat nalezy
tu zdefiniowa¢ jako punkt rozpoczecia nuty gtéwnej; podobnie jak w przypadku okreslen,
ktéore mozemy odnalez¢ w tekstach zrodtowych, tak jak w bazujacej na stowie Schlag
terminologii niemieckiej. Dobrym przykladem beda tu tez terminy anschlagende Vorschldge
(przednutki wykonywane razem z nutg gtéwna, zabierajgce jej cze$¢ czasu trwania)
i durchgehende Vorschldge (przednutki wykonywane przed nutami gtéwnymi, do ktérych
nalezg, zabierajgce czes¢ czasu trwania warto$ci poprzedniej), uzyte przez Johanna Joachima
Quantza w jego traktacie fletowym!°2. W terminologii niemieckiej, podobnie jak w angielskiej,
funkcjonujg tez okreslenia definiujgce umiejscowienie ornamentéw wzgledem nuty gtéwne;j.
Sa to: Vorschlag (dla ornamentu antycypujacego nute gtéwng), Nachschlag (dla ornamentu
potaczonego z nuta gtdéwng i wystepujacego po niej), Zwischenschlag (dla ornamentu pota-
czonego z dwiema nutami gléwnymi i wystepujacego pomiedzy nimi), Zusammenschlag
(oznaczajacy ornament, ktéry nalezy wykonac jednocze$nie z nutg gtdwng). Niestety w polskie;j
nomenklaturze muzykologicznej nie funkcjonujg okreslenia jednoznacznie definiujace funkcje
i umiejscowienie ozdobnika wzgledem nuty gtéwnej, wszystkie mate - wedtug pierwszej
kategorii - ozdobniki okreSlamy jako przednutki, co moze sprawia¢ wrazenie pewnej
niekonsekwencji nazewnictwa w przypadku okreslania tym mianem ornamentu potaczonego
z nuta gléwng i wystepujacego po niej. Dlatego tez w dalszej czeSci pracy autor bedzie
korzysta¢ z terminologii niemieckiej w przypadku, gdy wazne bedzie definitywne ustalenie
miejsca rozpoczynania danego ornamentu.

Trzecia grupa kategoryzacji, ktéra dotyczy funkcji ozdobnikéw w tkance muzycznej
utwordw, dzieli sie - podobnie jak pierwsza - na dwie podgrupy. Pierwsza podgrupa zawiera
ornamenty tgczace i intensyfikujgce, natomiast druga - podobnie jak u Wesotowskiego -
ornamenty melodyczne i harmoniczne. Intensyfikujacymi mozemy nazwac¢ ornamenty takie
jak tryle, toczki, mordenty, przednutki typu Vorschlag lub jakiekolwiek inne ornamenty
rozpoczynajgce kolejne frazy muzyczne, ktére w potaczeniu z nutg gtéwna podkreslajg
ja i nadaja jej - jak to pisze Neumann - wiecej kolorytu!®. Wszystkie pozostate ornamenty
(najczesciej typu Zwischenschlag), nieprzywiazane do pojedynczej, a wigzace ze sobg kilka
sagsiadujacych nut gtéwnych, beda miaty funkcje ornamentéw taczacych. Przy okre$laniu,
ktdére ozdobniki posiadajg funkcje melodyczne, a ktére harmoniczne, Neumann - w przeci-
wienstwie do Wesotowskiego - nie wspiera sie terminami ze wspoétczesnej teorii muzyki.
Melodycznymi mozemy wedlug niego nazywa¢ ornamenty posiadajace linearny charakter
w ksztattowaniu frazy - nalezg do nich mate ozdobniki znajdujace sie pomiedzy
sgsiadujgcymi ze soba nutami gtéwnymi, bedgce zaréowno Vorschlagami, Zwischenschlagami,

102 11, Quantz, Versuch einer Anweisung, die Fléte traversiere zu spielen, dz. cyt.
103 E Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, dz. cyt., s. 8.
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jak i Nachschlagami, oraz wieksze ornamenty wykraczajgce poza te sgsiadujace wartosci.
Ozdobnikami harmonicznymi moZemy nazywa¢ ornamenty, ktérych uzycie ma charakter
wertykalny w strukturze utworu. Beda to wiec ornamenty znajdujace sie w miejscu rozpoczecia
nuty gtéwnej (czyli ozdobniki typu anschlagende Vorschldge Quantza). Maja one wtasciwosci
zmieniajace - jak samanazwa wskazuje - harmonie utworu, zmieniajg konsonanse w dysonanse,
a tagodne dysonanse w dysonanse o mocniejszym oddzialywaniu, co jest wtasciwoscia
wyrozniajagca ornamenty harmoniczne od innych ornamentéw wystepujacych w miejscu
rozpoczecia nuty gtéwnej. Pewne ozdobniki moga takze posiada¢ charakterystyczne cechy
ornamentéw zaréwno melodycznych, jak i harmonicznych, mieszajac w sobie funkcje tych
dwoéch podkategorii. Neumann pod koniec opisywania tej podkategorii funkcji ozdobnikéw
dodaje, ze rdwniez czynnik rytmiczny, wzbogacajacy wyraznym i ozywiajgcym impulsem nute
gtéwna, mogiby by¢ gléwnym determinantem danego ornamentu, wyznaczajacym mu kolejng
grupe przyporzadkowania co do jego funkcji. Neumann odsylta tutaj osoby zainteresowane
zagadnieniem kategoryzacji ozdobnikéw do dzieta Friedricha Wilhelma Marpurga!®* - autora
z epoki zajmujacego sie tg kwestig - dodajac, Ze mozna by wyznaczy¢ jeszcze wiecej kategorii
porzadkujacych ornamenty wedtug ich funkcji i oddziatywan na materie muzyczna.

Kolejne czesci cyklu omawia¢ beda juz szczegétowo kolejne wybrane przez autora ozdob-
niki nalezace do drobnych formut zdobniczych zwanych agréments, bedacych w powszechnym
uzyciu od korica XVII do potowy XVIII wieku w kontekscie Zrédet gtéwnie autoréw francuskich
i niemieckich.

104 pw, Marpurg, Der critische Musicus an der Spree erster Band, Berlin 1750, s. 56-57, 80-81.
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Among important elements being part of ornamentation practices are small embellishment
formulas and ornaments; selected ones will be presented in subsequent parts of this
cycle of articles devoted to performance issues of early music. As intended by the author,
the cycle was to constitute an overview of principles (gathered in one place) referring
to these small ornaments and their development in chronological order from the 16" century

to the first half of the 18" century in (subjectively) chosen most important historical sources.

Ornamentation practices in the Renaissance period and throughout the first half
of the Baroque period were connected with the diminution practice, as part of which small
melodic and rhythmic figures such as groppo or trillo emerged over time. These in turn
transformed into ornaments in a form of codified embellishment schemes marked with
symbols above notes, which we know from the 18" century music literature.

The first part of the article is at the same time an introduction to the notion of diminution
from the perspective of the best known authors from that period - Silvestro Ganassi and
Diego Ortiz; however, it mainly focuses on small embellishment figures described in Spanish,
[talian and German sources, placing most of the emphasis on the ones presented in Giulio
Caccini’s Le Nuove Musiche.

The second part of the article is an attempt to systematize ornaments according
to their categories, functions and influence on the music matter. It presents the proposals
of classification of embellishments according to Franciszek Wesotowski and Frederick
Neumann. In the subsequent parts of the cycle Neumann’s more elaborated and diverse
categories will be adapted. He divides ornaments according to: their melodic construction
- where we can single out large and small ornaments and melic and repercussive ones;
their place in the rhythmic structure - dividing them into ones occurring in the place
ofthe principal note (anschlagende Vorschldge) and ones preceding of delaying it (durchgehende
Vorschldge); their function in the music texture - performed by connective and intensifying
ornaments as well as melodic and harmonic ones. Next parts of the cycle will describe in detail
more of the selected embellishments belonging to the group of small ornament formulas called
agréments, which were commonly used between the end of the 17" and the mid-18" centuries,
mainly in the context of French and German authors.
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