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SZTUKA PRELUDIOWANIA NA FLECIE POPRZECZNYM
W XVIiI WIEKU WE FRANCJI'

Wstep

Preludium (fr. prélude; niem. Vorspiel; hiszp. preludio; tac. praeludium, praeambulum)?
jest terminem o niezwykle szerokim zastosowaniu, ktory jednak kojarzy sie przede wszystkim
z gatunkiem muzycznym o nieokreS$lonej formie. Jednakze dla zrozumienia tematu niniejszej
pracy konieczne jest siegniecie do etymologii stowa ,preludium”. Czton ludus (czy Spiel)
oznacza ,gra”, co wskazuje na powigzanie z muzyka instrumentalng, za$ francuski czasownik
préluder i niemiecki prdludieren oznacza ,improwizowac”, ,prébowac”, ,przegrywac”.
Okreslenie praeambulum ma takze znaczenie retoryczne - wigze sie z przykuciem uwagi
stuchaczy i wprowadzeniem do tematu?®. Tak wiec w samym stowie ,preludium” kryje sie jego
pierwotna rola, jaka byto przygotowanie stuchacza do odbioru nastepujacego po nim utworu

oraz przygotowanie sie muzyka do jego wykonania.

W muzyce XVII i XVIII wieku mozna wyr6zni¢ dwa podstawowe rodzaje tego gatunku.
Pierwsze to skomponowana (zapisana przez kompozytora) czes¢ utworu znajdujaca sie
na samym jego poczatku, o bardzo zréznicowanej budowie (np. prélude w suitach francus-
kich czy preludium do fugi w muzyce niemieckiej). Drugi rodzaj to improwizowane przez
wykonawce w trakcie wystepu do$¢ krotkie wprowadzenie muzyczne do tonacji i charak-
teru utworu*. Przedmiotem artykutu jest 6w drugi rodzaj preludium, bedacy przejawem
umiejetnosci improwizacji.

Praktyka preludiowania utworéw byta powszechna w epoce baroku, a potem takze
w klasycyzmie i romantyzmie. Jednakze bardzo niewielu muzykéw obecnie wykonujacych
utwory z wymienionych epok siega do tej tradycji, co nasuwa wiele pytan badawczych: Jaka
byta rola preludiéw improwizowanych w poszczego6lnych okresach? W jaki sposéb powsta-
waty? Czy istniaty okres$lone reguty lub ,szablony kompozycyjne” dla improwizowanych
preludiéw? Czy i jak zmienial sie ich styl oraz jakie czynniki ksztattowaty te potencjalne
zmiany? | czy warto powrdcic¢ do tej praktyki, bioragc pod uwage aktualng wiedze, instrumenty

i warunki koncertowe?

1 Artykut powstatl na postawie pracy dyplomowej napisanej pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Pilch,

obronionej w 2016 roku w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi.

2 H. Ferguson, Prelude, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 15, red. S. Sadie,
London-New York 1980, s. 210.

3 Tamze.

*  Tamze, réwniez por. ]. M. Hotteterre, Lart de Preluder sur la Flite Traversiere, Sur la Flite-a-bec,
Sur le Haubois et autre Instruments de Dessus, Paris 1719, s. 1 oraz T. Bordet, Méthode raisonnée pour
apprendre la Musique, Paris c1755, s. 15. W niniejszym artykule wszystkie francuskie tytuty traktatéw zostaty
zapisane z zachowaniem oryginalnej ortografii.
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W celu znalezienia odpowiedzi na powyzsze pytania w artykule tym podejme sie omowienia
zasad dotyczacych tworzenia preludiow improwizowanych na podstawie zawartych opisow
i wlasnej analizy przyktadow muzycznych z traktatow francuskich z XVIII wieku. Swoja
analize ograniczam wytacznie do traktatow wydanych we Francji, gdyz kraj ten stanowit
w badanym okresie gtdwny osrodek tworzenia rozpraw teoretycznych na temat preludiowania
na instrumentach detych. Ponadto we Francji praktyka ta przekroczyta czasowe ramy epoki
baroku, co umozliwia poréwnanie stylu improwizowanych preludiow w muzyce fletowej

dojrzatego baroku i II potowy XVIII wieku.

Poza traktatami w swoich obserwacjach positkuje sie rowniez definicjami z XVIII-wiecz-
nych stownikéw muzycznych oraz wnioskami i informacjami o charakterze danych
historycznych z nielicznych publikacji na ten temat. Zagadnieniu preludiowania poswiecone
sg dwie znaczace publikacje w jezyku angielskim - ksigzka Betty Bang Mather i Davida
Lasockiego The Art of Preluding 1700-1830 for Flutists, Oboists, Clarinettists and Other
Performers® oraz artykut Marii Banii The improvisation of preludes on melody instruments
in the 18" century®. Nie ma za$ zadnej polskiej literatury na ten temat. Pierwsza z wymienio-
nych publikacji jest swego rodzaju wspotczesnym podrecznikiem do nauki improwizo-
wania preludiow, zawierajgcym wybrane przez autorow przyktady. Przedstawia ona
réwniez styl preludiow w poszczegblnych okresach, ale bez podziatu na osrodki, w ktérych
powstaty. Obie wymienione pozycje opisujg sztuke preludiowania na réznych instrumentach
melodycznych, opierajac sie réwniez na traktatach nie dotyczacych fletu, jednocze$nie

pomijajac pewne zrodia poswiecone temu instrumentowi.

Sztuka preludiowania opisana jest w artykule w sposdb chronologiczny. W pierw-
szej czeSci przedstawiono =zasady improwizacji preludiow w [ potowie XVIII w,,
zwracajac szczegblng uwage na rozprawe teoretyczng, jaka jest Lart de Preluder
J. M. Hotteterre’a’. Druga cze$¢ dotyczy drugiego 50-lecia XVIII wieku i ukazuje zmiany,

ktére nastgpity w tym czasie w zakresie stylu i roli improwizowanych preludiow.

Afekt i melodyjnos¢, czyli preludia jako wprowadzenie do charakteru utworéw
dojrzatego baroku

Tradycja preludiowania jest bardzo stara i siega przynajmniej epoki Sredniowiecza.
Wywodzi sie ona ze zwyczaju strojenia instrumentu przez Spiewakéw akompaniujgcych
sobie na harfie. Strojenie instrumentu przechodzito u nich ptynnie w improwizowane
preludium do nastepujacej piesni i miato to miejsce nawet wtedy, gdy instrument byt
wczesniej strojony®. We wiloskiej muzyce lutniowej epoki renesansu istniaty podobne

5 B. B. Mather, D. Lasocki, The Art of Preluding 1700-1830 for Flutists, Oboists, Clarinettists and Other
Performers, New York 1984, wyd. wznowione 2010.

® M. Bania, The improvisation of preludes on melody instruments in the 18" century, “The Consort” 2014,
t.70,s.67-92.

7 ]. M. Hotteterre, Lart de Preluder sur la Flite Traversiere, Sur la Fliite-a-bec, Sur le Haubois et autre
Instruments de Dessus, Paris 1719.

8 M. Bania, dz. cyt., s. 67-68.
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rodzaje improwizacji zwane tastar de corde (dostownie 'prébowanie’, 'dotykanie strun’)
lub fantasia, w ktérych wykorzystywano palcowanie i wspo6tbrzmienia z nastepujacego
ricercaru’. W XVII wieku we Wtoszech i w Niemczech pojawity sie takie gatunki, jak
intonazione, intrada, toccata, ricercare i praeludium, ktére mimo precyzyjnego zapisu ryt-
micznego byty wykonywane swobodnie (w charakterze swobodnego wstepu). We Francji
z jednej strony nadal rozwijaty sie wystepujace juz w renesansie polifoniczne prelu-
dia organowe, z drugiej strony w XVII wieku zauwazalny byt tam rozwdj preludium
jako gatunku zwigzanego szczegdlnie z lutnig. W latach dwudziestych i trzydziestych poja-
wity sie eksperymenty i zmiany w zakresie sposobéw strojenia lutni'?, a preludiowanie przed
utworem dawato muzykowi szczeg6lng mozliwo$¢ zapoznania sie z wielko$cig interwatow
pomiedzy chérami strun danego instrumentu. Wtedy to pojawity sie pierwsze przyktady
preludiow na lutnie o czeSciowo sprecyzowanym (zapisanym) rytmie (ang. semi-measured
preludes), ktore moglty mie¢ duzy wptyw na pdzniejsze solowe preludia niemenzurowane
i czeSciowo zrytmizowane na lutnie, viole czy klawesyn. W tym samym czasie zauwazy¢ mozna

poczatek tradycji lokowania preludium jako pierwszej czesci suity tancéw!'.

La veritable maniere d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de la flute et du
flageolet Jean-Pierre’a Freillon-Ponceina

Pierwszym chronologicznie Zrédtem dotyczacym tematu niniejszej pracy jest La veritable
maniere d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de la flute et du flageolet”*?
Jean-Pierre’a Freillon-Ponceina'®, wydany w 1700 roku w Paryzu i adresowany przede
wszystkim do osdb, ktdre uczg sie bez pomocy mistrza. Z tresci traktatu wynika, ze cho¢ autor
mial na mysli przede wszystkim flet podtuzny, to wszystkie preludia mogg by¢ transpono-
wane w miare potrzeby na inne instrumenty.

9  Tamze, s. 68-69.

10 W tym okresie kompozytorzy zaczeli eksperymentowaé z kilkoma accords nouveaux, poczatkowo
na 10- , potem réwniez na 11- i 12-chérowej lutni. Chéry 1-6 byty strojone w rézny sposéb, pozostate
niskie choéry najczesciej diatonicznie. W przeciwienstwie do vieil ton, w ktérym pomiedzy pierwszym i széstym
chorem zawsze byta odlegtos¢ dwdch oktaw, w nowych systemach strojenia odlegto$¢ ta byta inna w zalezno$ci
od rodzaju strojenia, ale zawsze mniejsza niz dwie oktawy. Réznice dotyczylty rowniez pozostatych chérow.
Sposdb strojenia mégt by¢ dopasowany do tonacji utworu (co wplywato na grupowanie utworéw w jednej
tonacji, prowadzac do powstania suity). Zmiany te powodowaty zwiekszenie rezonansu i utatwienie palco-
wania lewej reki, ale ograniczaly zakres mozliwych tonacji. Eksperymenty w zakresie strojenia lutni trwa-
ty przynajmniej do mniej wiecej lat 70. XVII wieku. Zachowane utwory wskazujg ok. 20 sposobéw stro-
jenia, ale w uzyciu byly tylko najbardziej wygodne, wsréd ktérych znajduje sie najbardziej typowy stréj
w d-moll; por. K. Wachsmann i in., Lute, hasto w: Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford Univer-
sity Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40074pg5
[dostep: 16.12.2015].

1D, Ledbetter, H. Ferguson, Prelude, hasto w: Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford Univer-
sity Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43302 [dostep:
5.11.2015] oraz H. Ferguson, Prelude, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 15, red.S.Sadie,
London-New York 1980, s. 210-212.

127, P. Freillon-Poncein, La veritable maniere d’apprendre a jouer en perfection du haut-bois, de la flute et du
flageolet, Paris 1700.

13 Freillon-Poncein byt kompozytorem i prawdopodobnie zastepca oboisty (fr. prévost des hautbois)
w zespole Grand écurie na dworze francuskim; por. D. Lasocki, Freillon-Poncein Jean-Pierre, hasto w: Grove
Music Online. Oxford Music Online, Oxford University Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.com/
subscriber/article/grove/music/40819 [dostep: 5.11.2015].
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Freillon-Poncein wprowadza czytelnika w podstawowe zasady muzyki, czysto techniczne
aspekty gry na trzech instrumentach wymienionych w tytule traktatu. Przedstawia ponadto
rodzaje metrum i kadencji, a takze reguty kompozycji i preludiowania.

Preludium petni role wprowadzenia do tonacji utworu i powinno by¢ improwizowane
przez grajacego. Nie mozna okresli¢ szczegétowych zasad dotyczacych jego tempa, charakte-
ru oraz czasu trwania, gdyz zalezg one od fantazji wykonawcy. Freillon-Poncein pisze réow-
niez o swobodzie metrycznej (fr. a mesure interrompué), co mozna rozumie¢ jako sugestie
mniej Scistego podejscia do zapisu rytmicznego pomimo oznaczen metrycznych oraz kresek
taktowych w przyktadowych preludiach. W traktacie poruszony zostaje rowniez problem
modulacji: zdaniem Freillon-Ponceina mozna przechodzi¢ przez wszelkiego rodzaju tonacje,
pod warunkiem, Ze robi sie to umiejetnie i w sposob przyjazny dla ucha. Kazde preludium
trzeba zacza¢ jednak od jednego z trzech dzwiekéw podstawowych danej tonacji (sktadowych
akordu tonicznego), w ktorej zamierza sie gra¢. Z pierwszego rozdziatu wynika, Ze s3g to
dZzwieki na pierwszym stopniu (finale), na trzecim stopniu (mediante) i na pigtym stopniu
(dominante). Preludium nalezy réwniez zakonczy¢ na ktérym$ z nich, najlepiej na tonice
(finale). Umieszczone w traktacie przyktady preludiow maja za zadanie pomdc wyéwiczy¢
umiejetno$¢ improwizacji tym muzykom, ktérzy nie majg do niej naturalnych predyspo-
zycji. Dlugosc¢ tych preludiow i wyszukane interwaly sprawiaja, Ze sg one trudne technicz-

nie. Stanowi to zamierzenie autora, wynikajgce z checi nadania im edukacyjnego charakteru.

Preludia Freillon-Ponceina podzielone sg na trzy grupy: preludia na obdj, preludia
na flet podtuzny i inne, dobre dla poczatkujacych. Wsr6d obojowych znajduje sie siedem
w tonacjach majorowych (G, A, H, C, D, E, F) oraz siedem w tonacjach minorowych
(dwa w g-moll, po jednym w a-moll, h-moll, c-moll, d-moll, e-moll). Przyktady majorowych
preludiow na flet wystepuja dokladnie w takiej samej liczbie i w tych samych tonacjach
co preludia obojowe, jesli za$ chodzi o preludia fletowe w tonacjach minorowych, to autor
traktatu podaje po jednym przyktadzie w tonacjach od g-moll do f-moll (g, a, h, c, d, e, f).
Niektore tonacje sg rzadko uzywane i w zwigzku z tym trudne technicznie, zgodnie z ich

etiudowym przeznaczeniem.

Wsrod dwunastu preludiow dla poczatkujacych dziesiec¢ jest w tonacjach majorowych
(C, G, D, A, F B), adwa w minorowych (c, a). Pierwsze cztery preludia sg znacznie krétsze
niz pozostate, co potwierdzatoby ich przeznaczenie dla poczatkujgcego wykonawcy.
We wprowadzeniu autor zaznaczyt, ze nie ma zadnych zasad dotyczacych ich dtugosci, tak
wiec mogg one stanowi¢ wzor improwizowanego preludium dla dzisiejszych wykonawcow,
zwlaszcza dla os6b o mniejszej wprawie lub inwencji. Dziesie¢ z dwunastu przyktadow
miesci sie w skali fletu poprzecznego, a uzyte tonacje sg do$¢ wygodne, tak wiec mozna je

zastosowac jako ¢wiczenia réwniez na flecie poprzecznym.
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Analiza zamieszczonych przyktadéw pozwala na wysuniecie pewnych ogdélnych wnios-
kéw. Wiekszos¢ preludiow jest utrzymanych w metrum parzystym (C, 2 i €), z dominacja
metrum 2. W innym rozdziale'*, zawierajacym wyjasnienie poszczegolnych oznaczen met-
rycznych, Freillon-Poncein rozréznia dwa typy taktu dwudzielnego: metrum 2 liczone dwoma
potnutami o charakterze uroczystym i ciezkim (fr. grave) i nieco szybsze, tak samo liczone
metrum (€. Tylko kilka preludiéw jest utrzymanych w metrum tréjdzielnym 3, taktowanym
w tempie menueta, ktore zdaniem autora jest tempem szybszym niz 3/4, ale wolniejszym
niz 3/8. Jego przyktady nie posiadajg zadnych okres$len tempa ani charakteru. Preludia
zaczynajg sie albo od przedtaktu (czasem mozna odnalez¢ charakter allemande lub
courante), jak w przyktadach 1 i 2, albo po pauzie (zazwyczaj 6semkowej) - przyktad 3.
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Przyklad 1. Preludium w metrum 3, rozpoczynajace sie przedtaktem []. P. Freillon-Poncein, La veritable

maniere..., s. 34]
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Przyklad 2. Preludium w metrum C, rozpoczynajace sie przedtaktem []. P. Freillon-Poncein, La veritable

maniere..., s. 34]
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J. P. Freillon-Poncein, dz. cyt., s. 24-27.
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Przyklad 3. Preludium w metrum 2, rozpoczynajace sie pauzg [J. P. Freillon-Poncein, La veritable ma-

v@o 26

niere..., s. 31]

Przewaza staty ruch 6semek, zaré6wno diatoniczny, jak i w skokach. Czesto wystepuje
motyw rytmiczny ztozony z 6semki i dwéch szesnastek, a rytm punktowany pojawia sie
tylko na kadencjach. Raz ustalony motyw rytmiczny zazwyczaj nadaje ton catemu preludium,
a przelamanie jednostajno$ci kompozytor osigga poprzez zréznicowane interwaty
(przyktad 4).
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Przyktad 4. Preludium z dominacja motywu rytmicznego 6semki i dwdch szesnastek []. P. Freillon-Pon-

cein, La veritable maniere..., s. 30]

Warto$¢ artystyczng tych preludiéw moglaby podnie$¢ pewna swoboda rytmiczna
ich wykonania. Zapis nie zawiera bogatej ornamentacji, czasami wystepujg tryle, zwtaszcza
w kadencjach. Zwazywszy na fakt, iz traktat jest adresowany do niewprawionych muzykow,
autor raczej nie zaktadat znajomosci stylu i umiejetnosci samodzielnej ornamentacji.

Trudno odnaleZ¢ tutaj preludia o delikatnym charakterze, o ktérych wspominat. Mozliwe,

14



(\/OTZ’/D

My ez

ze opisuje realng praktyke profesjonalnych muzykdéw, a jego przyktady adresowane sg
wylacznie do nowicjuszy i stanowig bardziej ¢wiczenia techniczne niz przyktady prawdzi-

wej improwizacji muzykdéw.

Analiza harmoniczna preludiéw fletowych jest utrudniona z uwagi na ich jednogtoso-
wos¢, jednakze na podstawie kadencji oraz alteracji mozna okresli¢ przebieg modulacji®®.
Krotkie preludia najczeSciej sg utrzymane w tonacji zasadniczej, z czestym uzyciem akordow
[ i V stopnia. Dtuzsze preludia dajg wieksze mozliwoSci rozwiniecia harmonicznego.
Preludia w tonacjach majorowych modulujg gtéwnie do tonacji V stopnia (dominanty)
lub VI stopnia (réwnoleglej tonacji minorowej), po czym nastepuje powro6t do tonacji
wyjsciowej (przyktad 5).
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Przyklad 5. Preludium w tonacji E-dur z modulacja do tonacji V stopnia (H-dur) []. P. Freillon-Poncein,

La veritable maniere..., s. 34]

Czasami zdarzaja sie przej$cia do tonacji IV stopnia, a powrdt do tonacji wyjSciowej
nastepuje przez jej V stopien (dominante tonacji podstawowej), co ilustruje przyktad 6.
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Przyklad 6. Preludium w tonacji F-dur z modulacja do tonacji IV stopnia (B-dur) []. P. Freillon-Poncein,

M
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La veritable maniere..., s. 34]

15 0 kadencjach i ich roli w utwierdzaniu nowej tonacji oraz o sposobach modulacji w preludiach solo-

wych pisza: . P. Freillon-Poncein w La veritable maniere, s. 22-23 oraz ]. M. Hotteterre w Lart de preluder...,
Paris 1719, s. 44-48.
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W przypadku preludiow w tonacjach minorowych najczestsza modulacja jest przejscie
do tonacji V stopnia (moll dominanty) i/lub tonacji III stopnia (réwnolegtej tonacji majoro-
wej). Czesto zawierajg one obie modulacje, nastepujace po sobie lub przedzielone powrotem
do tonacji podstawowej (przyktad 7).
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Przyklad 7. Preludium w tonacji a-moll z modulacjami do tonacji IIl i V stopnia []. P. Freillon-Poncein,

La veritable maniere..., s. 31]

Czasami zdarzajg sie modulacje do innych tonacji, jak IV stopnia (dur lub moll), z ktérych

powrdt nastepuje zawsze przez V stopien.

L'art de Preluder Jacques’a-Martina Hotterre’a

Najwazniejszym Zréditem dotyczacym improwizacji preludiow w I potowie XVIII wieku
jest traktat Jacques’a-Martina Hotteterre’a L'art de Preluder. Sktada sie on z jedenastu
rozdziatéw, w ktérych autor wyjasnia podstawowe zasady tworzenia preludiow, a takze inne
zagadnienia wykonawcze (metrum, tempo, gra inégal). Traktat zilustrowany jest licznymi
przyktadami i stanowi usystematyzowane kompendium wiedzy na temat preludiowania

w tym okresie.

We wstepie do traktatu Hotteterre wpierw przedstawia réznice miedzy dwoma rodzajami
preludiow: preludium skomponowanym (fr. prelude composé) oraz preludium bedacym
efektem wyobrazni, fantazji (fr. prelude de caprice). Pierwszy typ rozpoczyna suite lub

sonate instrumentalng albo otwiera opere lub kantate'®, zapowiadajac to, co bedzie pdZniej

16 W stowniku muzycznym Brossarda z 1703 roku preludio/prelude definiowane jest jako wstep lub przy-

gotowanie do tego, co po nim nastepuje, a przyktady gatunku stanowia uwertura w operze czy ritornel
przed kazda sceng. Nadmienione jest jednak, iz czesto w celu ustanowienia tonacji wszystkie instrumenty
orkiestry preludiuja. Prawie identyczng definicje preludium podaje Rousseau w 1768, rozszerzajac ja
0 znaczenie bliZsze niniejszej pracy. Wedtug niego preludium to przejscie przez najwazniejsze dzwieki tona-
cji w celu sprawdzenia, czy instrument jest dobrze nastrojony. Dodaje on réwniez osobng definicje preludio-
wania (préluder); por. prelude, intrada, hasta w: S. de Brossard, Dictionnaire de musique, contenant une explica-

16



$piewane. Drugi typ to preludium wtasciwe, tworzone w czasie wystepu przez wykonawce.
Tylko pozornie nie kierujg nim zadne reguty, przy jego konstruowaniu konieczna jest bowiem

znajomos$¢ przebiegdw modulacyjnych.

Podstawowe reguty Hotteterre’a dotyczace tworzenia preludiéw sa nastepujace:
1) preludium nalezy utrzymac w tonacji utworu'’, zwtaszcza jego skrajne odcinki;
2) mozna rozpoczac¢ od prymy, tercji lub kwinty akordu tonicznego;

3) koniecznie nalezy skonczy¢ preludium na pierwszym stopniu gamy (tonice!®);

4) po rozpoczeciu jednym z wymienionych w punkcie drugim stopni nalezy poruszac sie
wsrdad dzwiekoéw tonacji, zwracajac szczeg6lng uwage na te, ktére nas w niej utrzymuja, potem
nalezy zakonczy¢ kadencjg (konicowa); jesli preludium jest dtugie, to zanim sie je zakonczy,

przechodzi sie przez kilka odpowiednich kadencji*”.

Jako baze do skomponowania preludium Hotteterre podaje dwa podstawowe szkice
harmoniczne (fr. canevas). Pierwszy to trojdZzwiek akordu tonicznego, budowany od prymy
w gore, nastepnie w dot do kwinty (V stopnia), zakonczony na prymie (przyktad 8). Autor
wyjasnia, Ze wiekszo$¢ preludiow jest tworzona poprzez umieszczanie pomiedzy tymi
dZzwiekami Spiewnych i zr6znicowanych odcinkéw melodycznych. Na dowdd tej tezy podaje

kilka przyktadowych wariantéw (przyktad 9).

Note du Qe
Jee S

AP S SR

Przyklad 8. Pierwszy szKkic harmoniczny dla preludium []J. M. Hotteterre, L'art de Preluder.., s. 3]

tion des termes grecs, latins, italiens & francois les plus usitez, Paris 1703 ; prélude, préluder, hasta w: J. ]. Rous-
seau, Dictionnaire de musique, Paris 1768.

17" Hotteterre po$wieca dziewiaty rozdzial sposobom okreélenia tonacji utworu, do ktérego planuje sie
preludiowaé. Wystepuja tutaj dos¢ oczywiste rady, jak analiza znakéw przy kluczu, pierwsze i ostatnie
dZwieki czesSci oraz dZzwieki prowadzace, ale autor zaznacza, Ze czasem nie jest to proste i wymaga do$wiadcze-
nia, gdyz bywa, iz Zadne z powyzszych wytycznych nie pozwalaja na szybkie okre$lenie tonacji. Praktyka wyko-
nywania utworéw z tego okresu pokazuje, Ze jest to prawda, gdyz nie wszystkie utwory zaczynaja sie
od sktadowych akordu tonicznego, zakonczenie czeSci czasami prowadzi do (innej) tonacji kolejnej
czeSci utworu cyklicznego i nie wszystkie znaki charakterystyczne dla tonacji sa zapisywane przy kluczu;
por. J. M. Hotteterre, L'art de Preluder..., Paris 1719, s. 49-51.

18 fr. la note de ce ton”,

19 0dpowiednie kadencje to prawdopodobnie takie, ktére utwierdzaja w tonacjach, do ktérych sie zmo-
dulowato, zgodnie z zasadami opisanymi w innych rozdziatach dotyczacych kadencji i modulacji; oryg.
fr. ,Ayant donc comencé mon Prelude par une des corde du ton que je me suis proposé, je parcours pendant
quelqu ;espace de tems les notes qui luy sont familieres, j'entens celles qui dans les differens chants que
je produis conservent toujours la modulation de ce méme ton, aprés-quoy je viens tomber a la cadence finale,
et si le Prelude est long je passe avant de finir par queques-unes des cadences qui luy sont propres”;
ttumaczenie swobodne; tamze, s. 3. Wszystkie cytaty przettumaczyta autorka artykutu.
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Przyklad 9. Przykladowe warianty rozbudowania pierwszego szkicu dla preludium []J. M. Hotteterre,

L'art de Preluder.., s. 4]

Drugi szkic (przyktad 10) to pochéd tercjowy wznoszacy sie od prymy akordu tonicznego
przez zakres jednej oktawy, zakonczony pryma, poprzedzong septyma wielkg (dZwiekiem
prowadzacym). W pochodzie tym jednak wczesniej wystepujaca septyma jest mata (dzwiek
f2 w tonacji G-dur). Autor wyjasnia, ze pomimo obecnosci dZzwiekéw nie nalezacych do pod-
stawowych tonacji nie ma wrazenia opuszczenia tonacji dzieki rozwigzaniu septymy wiel-
kiej na tonike na konicu pochodu®. Tym samym podkresla kluczowa role dzwieku prowadza-
cego w ustalaniu tonacji. Do szkicu zatgcza rowniez warianty jego rozbudowania w prelu-
dium (przyktad 11).

I1.¢ Exemple ou Canevas En forme de trait
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Przyklad 10. Drugi szkic harmoniczny dla preludium [J. M. Hotteterre, L'art de Preluder..., s. 4]

20 Tamze, s. 1-2.
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Przyklad 11. Przykladowe warianty rozbudowania drugiego szkicu dla preludium [J. M. Hotteterre,

L'art de Preluder..., s. 4]

Dla poréwnania zamieszcza réwniez przyktad (przyktad 12), ktéry zaczyna sie i konczy
jak poprzedni, nie jest jednak w tej samej tonacji, a o réznicy tej stanowi fakt, ze od drugiego
taktu az do konica moduluje do C-dur i nie ma znaczenia, ze ostatnia nuta to sol [g- przyp.
ttum.], nie jest ona w tonacji G-dur ani nie jest nutg konncowg, poniewaz aby zakonczy¢

to preludium, musiatoby by¢ ono zakonczone na dzwieku ut [c - przyp. thum.]"?.

éz! ﬂm:jmmﬁo

Przyklad 12. Poczatek preludium w tonacji C-dur o budowie zblizonej do II szkicu harmonicznego

[J- M. Hotteterre, L'art de Preluder ..., s. 4]

Poza omoéwionymi podstawowymi regutami Hotteterre dostarcza wiele praktycznych
wskazowek kompozycyjnych, omawiajac szczegétowo zagadnienie dZwieku prowadzacego
oraz reguly rzadzgce modulacjg w zakresie prowadzenia melodii. Po pierwsze pisze, ze w to-
nacjach minorowych, przy wznoszacej sie linii melodycznej, septyma musi by¢ podwyzszona,
za$ w trakcie melodii opadajacej zar6wno seksta, jak i septyma musza zosta¢ obnizone?.
Przektadajac to na dzisiejsza nomenklature, prowadzac linie w gére, nalezy iS¢ odmiang
dorycka gamy minorowej, zas w dét - odmiang eolska. Jednak sytuacja sie zmienia, gdy idac
linia melodyczng w d6t dochodzimy tylko do seksty lub kwinty, po czym linia idzie znéw
w gére. W takim wypadku seksta powinna by¢ podwyzszona. Hotteterre zezwala rowniez
na stosowanie czasami w tonacjach majorowych septymy matej w pochodach w dét.

21 Fr. ,Cet Exemple qui commence et finit comme les prescedents n’est pourtant point dans le méme ton,

et ce qui’en fait la difference c’est que depuis la seconde mesure jusqu’a la fin il est module en C, sol, ut, car quoy
que la derniere note soit un sol, elle n’est point dans le ton de G,re,sol aussy n’est-elle-pas note finale puisque
pour achiever ce prelude il faudroit qu'’il finit par un ut.” ; tamze, s. 2-3.

22 Hotteterre zapisujac przyktady muzyczne w danej tonacji, umieszczat przy kluczu o jeden znak charak-
terystyczny dla tonacji mniej, tak wiec seksta byta naturalnie wielka w tonacji minorowej, a chcac otrzymac
sekste matg, zapisywat znak przy konkretnej nucie.
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W procesie modulacji do innej tonacji autor najwieksza role przywigzuje do dzwieku
prowadzacego, ktory wedtug niego determinuje nowa tonacje, tak wiec jego uzycie w prze-
biegu melodii (odpowiednia alteracja) wprowadza nas do niej. W przypadku dtuzszego
preludium modulacja moze by¢ bardziej rozwinieta i nalezy jg utwierdzi¢ kadencja. Innym
stopniem gamy umozliwiajgcym modulacje jest septyma mata w tonacji zasadniczej, stano-
wigca kwarte i dzwiek prowadzacy w dot do tercji nowej tonacji (IV stopnia). Gdyby towa-
rzyszyto temu basso continuo, bytoby to przejscie akordu septymowego z septyma mata,
opartego na prymie toniki na akord zasadniczy dzwieku o kwarte wyzej, a wiec dzwiek
prowadzacy ukryty jest w partii basu? (przyktad 13).
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la note sensible

Przyklad 13. Rola septymy matej w modulacji do tonacji o kwarte wyzej [J. M. Hotteterre, L'art de Pre-
luder..., s. 46]

Hotteterre wyrdznia dwa rodzaje kadencji: doskonatg i niedoskonata. O kadencji tercjowej
tylko wspomina, Zze wystepuje bardzo rzadko i tylko w tonacjach majorowych. Kadencje
doskonatlag opisuje jako nastepstwo akordu lezacego na V stopniu (dominanty) na akord
[ stopnia (toniczny), gdzie w gtosie solowym nastepuje rozwigzanie z dZwieku prowadzacego
na pryme toniki. Kadencja niedoskonata charakteryzuje sie wystepowaniem akordu
z septymg mata w basie przed rozwigzaniem, ale akord poprzedzajacy nie musi by¢ oparty
na dzwieku V stopnia. Autor wyraznie preferuje kadencje doskonatg, ktérg uwaza za naj-

czesciej wystepujaca, jednak w swoich preludiach pokazuje oba mozliwe typy .

Oprocz rozprawy teoretycznej na temat zasad preludiowania Hotteterre zamieszcza
101 przyktadowych preludiéw ,we wszystkich tonacjach?®, w réznych tempach i réznych
charakterach na flet poprzeczny, flet prosty, obdj etc.”?® oraz 126 traits ,podobnych do tych,
jakie tworzy cztowiek, ktory doskonale opanowat sztuke preludiowania”?””. Na wstepie

podkresla, ze 6semki w zamieszczonych preludiach powinny by¢ inégales, chyba ze przy

23 Tenze, Lart de Preluder..., Paris 1719, s. 44-46.

2% Tamze, s. 47-48.

25 Przyktady preludiéw s3 utrzymane we wszystkich éwcze$nie uzywanych na tych instrumentach tona-
cjach, czyli do ok. 3-4 znakdéw. Ponadto Hotteterre po zakonczeniu niektérych przyktadéw, na koncu syste-
mu umieszcza mozliwe sposoby transpozycji, stosujac klucz wiolinowy zamiast francuskiego uzywanego
w preludiach.

26 Fr. ,sur tous les Tons dans differens mouvements, et differents caracteres pour la Flite-Traversiere,
la Fllite-a-bec, le Hobois, &c.” ; tamze, s. 6.

27 Fr. ,des Traits détechés semblables a ceux que pourroit produire un homme consommé dans cet
Art”; tamze, s. 1.
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konkretnym przykiadzie znajduje sie adnotacja o réwnych 6semkach. Kazde z preludiow
opatrzone jest okreSleniem dotyczacym charakteru i/lub tempa. Preludia w szybszych
tempach, okre$lane zazwyczaj jako animé czy gay, sa prawie zawsze zapisane z konkret-
nym podzialem na takty, w metrum dwudzielnym, z dominacja ruchu ésemkowego lub
szesnastkowego (przyktady 14 i 15).

Gay
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Przyklad 14. Preludium z oznaczeniem 2 i gay []. M. Hotteterre, L'art de Preluder..., s. 8]

Gay, et Croches égales
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Przyklad 15. Preludium z oznaczeniem C i gay et croches égales []. M. Hotteterre, L'art de Preluder..., s. 12]

Preludia o wolnym lub umiarkowanym tempie maja zamiast kresek taktowych mate
pionowe kreseczki pod pierwszg linig od dotu pieciolinii. Zapis ten sugeruje swobodniejsze
podejscie do podzialu metrycznego, o ktéorym wspominat réwniez Freillon-Poncein.
Sam Hotteterre pisat takze, ze wykonujac jego przyktady z pamieci, nie trzeba przejmowac
sie Scistym trzymaniem sie pulsu. Tym samym Hotteterre zalecat swobode rytmiczna,
ale pokazywat réwniez, ze wolna, swobodna improwizacja powinna charakteryzowaé sie
pewna metryczno$cig. Zamieszczone przyklady prezentuja caly wachlarz oznaczen
metrycznych, jednakze najwiecej preludiow posiada oznaczenie 2 lub 3. Pierwsze z nich
Hotteterre opisuje jako metrum zazwyczaj zywe i ostre (fr. piquée), a jesli kto§ chciatby,
aby miato ono inny charakter, wowczas nalezy to zanotowac. Wiekszos$¢ jego preludiow
utrzymanych w metrum 2 okresla sie jako czute, z afektem, ciezkie, w umiarkowanym tem-
pie itd. (przyktady 16 i 17).
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Przyklad 16. Preludium z oznaczeniem 2 i tendrement []. M. Hotteterre, L'art de Preluder..., s. 10]
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Przyklad 17. Preludium z oznaczeniem 3 i gravement []J. M. Hotteterre, L'art de Preluder..., s. 6]

Metrum 3 wedlug Hotteterre’a czasami jest wolne, czasami szybkie, a jego adnotacje przy
preludiach pokazuja to zréznicowanie w petni. W metrum 3 utrzymane sg traits typu arpegé
(oparte na technice rozktadania akordow; wt. arpeggio), ktére Hotteterre zapisuje z kreskami
taktowymi, ale przy jednym z preludiéw tego typu zaznacza, Ze tempo arpeggiowania mozna
zmienia¢ w zaleznosci od upodobania (przyktad 18).
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Przyklad 18. Traits oparte na technice arpeggiowania wraz z adnotacja o sposobie wykonania

[J- M. Hotteterre, L'art de Preluder..., s. 21]
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Wiekszos¢ przyktadéw nazwanych preludiami pozostaje w tonacji gtdbwnej lub moduluje
do pokrewnych tonacji. W przypadku tonacji majorowych zazwyczaj preludium przechodzi
do tonacji V stopnia (majorowej dominanty), bardzo rzadko do tonacji réwnolegtej. Preludia
w tonacjach minorowych najczesciej moduluja do tonacji réwnolegtej (majorowej), rzadziej
do moll dominanty, ale zdarzajg sie podwo6jne modulacje do obu wymienionych. Prawie
wszystkie przyktady nazwane traits utrzymane sg w cato$ci w tonacji zasadniczej, lecz
wystepuja tez pojedyncze przyktady modulacji podobnych do tych, ktére znajdujemy
w preludiach. Trait oznacza zar6éwno ,pasaz”, jak i ,dowcip”. Oba okreslenia wydajg sie
adekwatne do tych muzycznych przykitadéw, gdyz ta jednolito$¢ tonacji wynika z faktu,
iz ich duza cze$¢ oparta jest na pasazach (arpeggiach) przebiegajacych po poszczegdlnych
stopniach skali, z drugiej strony we wstepie do rozdziatu Hotteterre pisze, ze sg to utwory,
ktore tworzy sie, chcac sobie ,pozartowac na instrumencie”. Do$¢ ciekawy wydaje sie przyktad
trait, ktory autor Swiadomie skonczyt w tonacji dominanty, nie powracajgc do tonacji gtéwne;j.

Preludia sg niezwykle zréznicowane rytmicznie, czesto zawierajg rytmy punktowane
biegniki (toczki), ozdobniki francuskie zapisane wedtug jego tabeli ornamentéw?® (tremble-
ment, port de voix, port de voix double, coulement) oraz inne ozdobniki rozpisane nutami,
jak tour de chant. Hotteterre nie zapisuje w swoich przyktadowych preludiach, ani nie ma
w zwyczaju zaznaczac, flattement, jednak we wstepie do I ksiegi suit wyraznie zaleca jego
uzycie na wiekszosci diugich nut®. W tym samym miejscu pisze réwniez o coulement,
ze ,musi by¢ stosowane prawie w kazdej tercji opadajacej”*®, jednak w swoich preludiach
Hotteterre zapisuje coulement jako wypetnienie w stosunkowo matym odsetku interwatow
tercji budowanej w dét, co moze sugerowac jego konkretne intencje.

Methode Pour apprendre aisément a jouér de la Flute traversiere oraz Méthode Raisonnée
pour apprendre aisément a jouér de la Fliitte Traveriere Michela Corrette’a

Kolejnym dzietem z pierwszej potowy XVIII wieku poruszajagcym kwestie preludiowania
na flecie poprzecznym jest Methode Pour apprendre aisément a jouér de la Flute traversiere
Avec des Principes de Musique et les Brunettes®! (oraz poOzniejsze wydanie’?) Michela
Corrette’a - organisty, kompozytora, pedagoga, znanego jako autor wielu podrecznikéw?.
W swojej rozprawie dotyczacej wielu technicznych i muzycznych zagadnien gry na flecie

28 1. M. Hotteterre, Premier livre de pieces pour la Fliite-traversiere, et autres Instruments, avec la Basse,

Paris 1715, s. 5.

29 Tamze, s. 5. Techniczne aspekty dotyczace stosowania wibracji palcowej (flattement) Hotteterre opisuje w
rozdziale IX swojej szkoty fletowej Principes de la flute traversiére, ou flute dAllemagne, de la flute a bec ou flute
douce, et du haut-bois, divisez par traitez, Paris 1707; por. ]. M. Hotteterre, Zasady gry na flecie poprzecznym,
flecie podtuznym i na oboju (ttum. M. Pilch), £.6dZ 2013, s. 51-53.

30 g, »,Que I'on doit faire un coulement presque dans tous les intervals de tierce en descendant”; tenze, Pre-
mier livre de pieces, s. 5.

31 M. Corrette, Methode Pour apprendre aisément a jouér de la Flute traversiere Avec des Principes de Musique
et les Brunettes, Paris, Lyon 1740.

32 Tenze, Méthode Raisonnée pour apprendre aisément a jouér de la Flitte Traversiere, c.1753.

33 D. Fuller, B. Gustafson, Corrette, Michel, hasto w: Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford Univer-
sity Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06563 [dostep:
5.11.2015].
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poprzecznym Corrette poswieca caty rozdziat XIII wtasnie sztuce preludiowania®*. Jest to
swego rodzaju wyciag najwazniejszych informacji z traktatu Hotteterre’a. Corrette zaktada,
ze preludium zawsze powinno by¢ improwizowane i oparte na szybkich lub wolnych
przebiegach, w ruchu tgcznym lub rozitgcznym (sekundowym lub skaczacym) wedtug wiasnej
inwencji. Dodaje, Ze dobre preludiowanie wymaga okreslenia trybu i tonacji utworu oraz
improwizowania w tej tonacji. Corrette zaleca modulowanie i zwraca duza uwage na role
dZzwieku prowadzacego w procesie zmiany tonacji. Umieszcza tez dwie informacje, ktérych nie
ma u Hotteterre’a. Zdaniem Corrette’a funkcje preludium utworu moze peic takze kilka jego
poczatkowych taktow. Pisze on réwniez, ze gdy gra sie samemu bez akompaniamentu, mozna

zaimprowizowac duze preludium.

Corrette umieszcza 29 przyktadow %, z ktorych cze$¢ ewidentnie nawigzuje do szkicéw
harmonicznych preludiow u Hotteterre’a. S3 w tonacjach do 3-4 znakéw przykluczowych,
Z przewagg tonacji D-dur. Dominuje metrum C, ale spotykane jest rowniez C, 2/4, 3/4
i 3/8. Wiekszos¢ preludiow opiera sie na réznego typu prostych schematach melodyczno-
rytmicznych, powtarzanych przez cate preludium, a niektére brzmig wrecz jak etiudy
rozwijajgce umiejetno$¢ grania poszczegélnych interwatéw. Sg krotkie i w catosci utrzymane
w jednej tonacji. Ich warto$¢ artystyczna wydaje sie mniejsza niz przyktadow Hotteterre’a,
ktore stylistycznie przypominajg preludia skomponowane, jednak moga one stanowi¢ pewng
podstawe, w poczatkowym stadium nauki improwizacji, do zbudowania bazy szablonow
melodyczno-rytmicznych w celu tworzenia wtasnych preludiow (przyktad 19).
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Przyktad 19. Wybrane preludia Corrette’a [M. Corrette, Méthode Raisonnée pour apprendre aisément

d jouér de la Flitte..., s. 46, 48]

3% M. Corrette, Methode Pour apprendre..., s. 45-49 oraz Méthode raisonnée..., s. 45-49.

35 Tenze, Méthode Pour apprendre aisément a jouér de la Flute traversiere..., s. 45-48.
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W pierwszej wersji traktatu Corrette’a (z ok. 1740) ostatnie cztery preludia sg dwugto-
sowe (2 dessus), a oba gtosy zapisane s3 na jednej pieciolinii. Preludia te rozpoczyna jeden
z gtosow, po czym wchodzi drugi w kanonie, a gtosy prowadzone sg prawie przez caty czas
w odlegtosci tercji. Sg tez fragmenty pokazujace mozliwos¢ innego prowadzenia gtosow -
gdy na przyktad dolny gtos gra pryme akordu, zas gérny gra jego septyme i ich rozwigzanie
na akord lezgcy kwarte wyzej (rozwigzanie prymy na pryme drugiego akordu, a septymy
na jego tercje). Tercja akordu staje sie nastepnie septymg kolejnego, poprzez zmiane dzwie-
ku gtosu drugiego (przygotowana septyma). Powyzszg sytuacje przedstawia przyktad 20.
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Przyktad 20. Preludium dwuglosowe M. Corrette’a [M. Corrette, Methode Pour apprendre aisément

d jouér de la Flute traversiere..., Paris, Lyon c1740]

Jest to podobne zastosowanie septymy akordu do opisywanego wcze$niej przez
Hotteterre’a w preludiach jednogtosowych, ale tutaj pryma jest wprost styszalna.
Co ciekawe, w drugim wydaniu tego traktatu (ok. 1753)3, ktore zostato rozszerzone o kwestie
pomocne klarnecistom i oboistom, przyktady preludiéw dwugtosowych juz nie wystepuja.
W ich miejscu Corrette umiescit cztery preludia jednogtosowe w bardziej wymagajacych
tonacjach, jak E-dur, cis-moll czy f-moll. Co wiecej, upraszcza on zakonczenia niektorych
preludiow (dlugie wartosci rytmiczne), przez co przypominajg one zakonczenia
charakterystyczne dla epoki klasycyzmu. Trudno wyjasni¢ dlaczego autor usungt preludia
dwugtosowe. Mozliwe, iz ten rodzaj preludiowania nie cieszyt sie duza popularnoscia
lub w ciggu tych kilkunastu lat praktyka improwizacji preludiow w dwugtosie zostata
zaniechana. Niezaleznie od tego traktat Corrette’a pokazuje poczatek zmian w zakresie
stylu preludiéw improwizowanych.

Podsumowujgc przedstawione informacje na temat stylu preludidw z pierwszej
potowy XVIII wieku, warto zacytowa¢ wnioski Mather i Lasockiego®. Twierdza oni,
ze preludia Hotteterre’a i Corrette’a napisane sg w stylu czysto melodycznym, sugerujacym
brak linii basowej z nastepstwami harmonicznymi wynikajacymi z basu cyfrowanego,
czym przypominajg utwory solowe (bez b.c.) na flet podtuzny, flet poprzeczny, skrzypce,
viole da gamba i wiolonczele z okresu p6Znego baroku. Dodaja tez, Ze takie techniki

36 Tenze, Méthode Raisonnée pour apprendre aisément d jouér de la Flute traversiere, c1753.
37 B. B. Mather, D. Lasocki, dz. cyt., s. 12.
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kompozytorskie jak kontrapunkt czy stile concertato, charakterystyczne dla tego okresu,
nie sg odpowiednie dla preludiow przeznaczonych na instrument grajacy pojedyncza linie
melodyczng. Nie mozna zgodzi¢ sie do konca z powyzszym stwierdzeniem dotyczacym
braku wptywu techniki basu cyfrowanego na przebieg preludiéw, poniewaz mimo pewnej
swobody w zakresie modulacji w preludiach tych widoczne s3 podstawowe nastepstwa
harmoniczne wynikajace z reguty oktawy (fr. Régle de I'Octave)®. Hotteterre jako podstawe
do komponowania preludium podaje game idagca w goére w odmianie doryckiej, a w dot
w odmianie eolskiej Trudno nie zauwazy¢ faktu, iz stanowi to réwniez podstawe reguty
oktawy (przyktad 21).
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Przyktad 21. Reguta oktawy wedlug Dandrieu - przyktad w tonacji d-moll []. F. Dandrieu, Principes
de I'Acompagnement du Clavecin, Paris 1718, tabela XXIII]

Jednakze zastosowanie tego przebiegu harmonicznego najwyraZniej zaznacza sie
w traits typu arpegé. Ponizszy przyktad (przyktad 22) przedstawia zestawienie jednego
z traits Hotteterre’a z regutg oktawy Frangois Campiona, opisang rowniez wkrétce po nim

przez Jeana-Francois Dandrieu.

38 Reguta oktawy (pierwszy raz opisana przez Frangois Campiona w 1716) stanowita podstawowy sposéb

harmonizacji skali majorowej i minorowej. Kazdemu stopniowi gamy przypisany byt konkretny akord, zapisa-
ny w postaci ocyfrowania nad dZwiekiem partii basu. Reguta ta byta stosowana zaré6wno do nauki akompania-
mentuy, jak i nauki improwizacji na instrumentach harmonicznych, por. T. Christensen, The ,Régle de I'Octave”
in Thorough-Bass Theory and Practice, ,Acta Musicologica” (lipiec-grudzien 1992), t. 64, z. 2,s. 91-117.
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Przyklad 22. Zestawienie trait arpegé w tonacji G-dur Hotteterre’a z regula oktawy [opracowanie
wlasne na postawie zZrdodet: J. M. Hotteterre, L'art de preluder, Paris 1719, s. 18 oraz ]. F. Dandrieu, Prin-

cipes de I’Acompagnement du Clavecin, Paris 1718]
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Jak wida¢, nie wszystkie sktadniki akordu zostaly uzyte w arpeggiach, niemniej jednak
korelacja jest widoczna. Hotteterre jeszcze kilkukrotnie odwotuje sie do zasad basu cyfro-
wanego. Omawiajac zasady modulacji i role kadencji, podaje przyktad fragmentu preludium
jednogtosowego, po czym osobno przedstawia jedng z kadencji tego preludium wraz z dwie-
ma mozliwymi partiami basu cyfrowanego. Nastepnie pokazuje przyktadowa modulacje
z zastosowaniem kadencji doskonatej i niedoskonatej, ktérej towarzyszy linia basu. Ponadto
na koncu traktatu umieszcza dwa preludia (w tonacji majorowej i minorowej), o ktérych pisze
we wstepie, ze s3 to preludia rozlegte i wypracowane, zawierajace kadencje na wszystkich
stopniach gamy, do ktorych zatgcza bas dla zadowolenia tych, ktorzy lubig harmonie.
To pokazuje, ze Hotteterre nie uwazat znajomosci basu cyfrowanego za wiedze konieczng
do tworzenia preludiéw, jednakze trzeba wzig¢ pod uwage klarowno$¢ stylu muzycznego
i ostuchanie sie z zasadami éwczesnej harmonii, ktére prawdopodobnie czeSciowo wyty-

czaly pomysty muzyczne powstajace w wyobrazni muzyka.

Odwotujac sie do Corrette’a, ktory jedynie zaznacza mozliwo$¢ krétkiego preludiowania
z towarzyszeniem basu, nalezy postawi¢ sobie pytanie, jak mogto ono przebiega¢. Na pod-
stawie opisow i analizy przyktadéw z traktatow Freillon-Ponceina oraz Hotteterre’a mozna
wyciggna¢ wniosek, iz krétkie preludia sg utrzymane wytacznie w tonacji gtéwnej, za$
modulacje moga by¢ stosowane w troche dtuzszych. Konfrontujac ten wniosek z zapisem
Corrette’a, mozna stwierdzi¢, ze preludia z towarzyszeniem basu byly utrzymane wytacznie
w tonacji gtbwnej. Wspolne improwizowanie nie jest tatwe, gdyz kazdy z instrumentalistow
moze mie¢ inng wizje przebiegu preludium, dlatego tez musiata by¢ zastosowana ogolnie
obowigzujgca zasada, prawdopodobnie reguta oktawy.

Kompilujac przedstawione informacje na temat preludiow I potowy XVIII wieku, mozna

sformutowa¢ pewne og6lne zasady:
1) preludia byty improwizowane w trakcie gry;
2) ich rolg byto wprowadzenie do tonacji, wprowadzenie do nastepujacego utworu;

3) mogty by¢ wykonywane solo lub z akompaniamentem, przy czym prawdopodobnie te dru-
gie byty krétsze i utrzymane w tonacji zasadniczej;

4) mogly mie¢ dowolng dtugos¢, jak tez charakter i tempo, przy czym dominowato tempo

umiarkowane;

5) styl uzalezniony byt od charakteru; preludia o spokojnym charakterze przypominaty
stylistycznie preludia skomponowane, zas te o weselszym charakterze odznaczaty sie wieksza
motoryczno$cia;

6) preludia charakteryzowaty sie swobodg rytmiczng, ale nie brakiem metrycznoSci;

7) rozpoczynaty sie ktoryms ze sktadnikéw akordu I stopnia gamy, czesto z uzyciem przedtaktu
lub rozpoczeciem po pauzie, a konczyty sie zazwyczaj tonika;
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8) preludia byty w catoSci utrzymane w tonacji zasadniczej lub moglty modulowa,
ale zakonczenie musiato by¢ w tonacji wyjsciowej; dozwolone byty wszystkie dobrze brzmigce

zmiany tonacji, ale dominowaty modulacje do tonacji dominanty oraz tonacji rownolegtej;

9) gtéwnym sposobem wprowadzenia nowej tonacji byt jej dZwiek prowadzacy, zas jej
utwierdzeniu stuzyto zastosowanie kadenciji;

10) kwestia ornamentacji nie jest do kofica wyjasniona, gdyz jej rodzaj zalezat od kompozytora;
wspoiczesny wykonawca moze sugerowal sie ornamentacjg uzywang przez danego

kompozytora lub opierac sie na kompilacji wiedzy na temat ornamentacji w danym okresie;

11) znajomos$¢ basu cyfrowanego nie byta niezbedna do preludiowania na flecie, gdyz
przestudiowanie licznych przyktadéw dostarczato wielu pomocnych schematéw, jednakze
znajomos$¢ reguty oktawy wydaje sie pomocna w tworzeniu wtasnych improwizacji solowych.

Styl preludiéw improwizowanych w tym okresie posiada dwa wyrazne wptywy: stylu
galant® i techniki basu cyfrowanego. Sg to utwory solowe tworzone w czysto melodycznym
stylu, mogace reprezentowac catg palete powszechnie znanych afektéw, ktorych linia me-
lodyczna, oparta na zasadach harmonii tego okresu, wzbogacana jest ornamentacjg charak-
terystyczna dla czasu dojrzatego baroku francuskiego.

Wirtuozeria jako nowa cecha preludiowania w II potowie XVIII wieku

Méthode raisonnée pour apprendre la Musique d’une fagon plus claire et plus précise
a laquelle on joint I'étendue de la Flute traversiére, du Violon, du Pardessus de Viole,
de la Vielle et de la Musette Toussainta Bordeta

Toussaint Bordet, wedtug Fétisa*, flecista mieszkajacy w Paryzu ok. potowy XVIII wieku,
autor dwoch koncertow fletowych, napisat traktat*, ktéry zawiera omoéwienie podstawowych
zasad muzyki w sposéb przystepny dla osoby poczatkujgcej. Dzieli sie on na cze$¢ teoretycznag
i praktyczna, zawierajaca przykitady utworéw dwuglosowych, na ktoérych adept moze sie
wprawia¢ przed graniem trudniejszego repertuaru. Czes¢ teoretyczna obejmuje podstawy
gry na instrumentach umieszczonych w tytule traktatu oraz wiele zagadnien z zakresu
podstaw muzyki, takich jak klucze, znaki przykluczowe, wartosci rytmiczne, podstawowe
rodzaje artykulacji, oznaczenia muzyczne, oznaczenia metrum, kwestie zwigzane z tonacjami
i transponowaniem utworéw. Wsréd podstawowych zagadnien muzycznych znalazty sie
rowniez preludia*’, co sugeruje, Ze stosowano je powszechnie - przynajmniej we Francji
- i Ze umiejetnos¢ ich wykonywania byta oczywistym elementem podstawowego procesu
ksztatcenia muzycznego.

39 B. B. Mather, D. Lasocki, dz. cyt., s. 12.

*0F ]. Fétis, Bordet, hasto w: Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique,
t. 2, wyd. I, Paris 1875, s. 27, przedruk z oryginatu (druk anastatyczny) Culture et Civilisation, Bruxelles 1963.
*1 T Bordet, Méthode raisonnée pour apprendre la Musique d’une facon plus claire et plus précise a laquelle
on joint I'étendue de la Flute traversiére, du Violon, du Pardessus de Viole, de la Vielle et de la Musette, Paris 1755.
*2 Tamze, s. 15-16.
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Bordet, podobnie jak Hotteterre, rozr6znia dwa rodzaje preludium: przemyslany
i ,skomponowany zgodnie z regutami” (fr. composée dans les régles) utwér muzyczny,
jak ritournelle w operach i kantatach, oraz prawdziwe preludium, czyli improwizowane,
ktérego zreczny muzyk uzywa, aby popisaC sie swoim talentem i umiejetno$ciami gry na
instrumencie. Kunszt ten polega na przechodzeniu przez rézne tonacje (w obu trybach),
skonczywszy w tonacji zasadniczej, tak aby zmiany te byty prawie niezauwazalne. Autor
zaklada, Ze ten rodzaj improwizacji moze stuzy¢ czystej rozrywce albo przygotowywac
wykonanie konkretnego utworu. W tym drugim przypadku niezbedne jest wtasciwe okreslenie
jego tonacji. Bordet tym samym potwierdza nadal aktualng pierwotng role preludium jako
przygotowania do nastepujgcego po nim utworu, jednocze$nie wskazujac wprost na jego
popisowy charakter.

Bordet nie jest zwolennikiem stosowania regut w improwizowanym preludium, gdyz
wedtug niego nie daje to dobrego efektu. Preludia w zalezno$ci od checi wykonawcy moga by¢
krotsze lub dtuzsze, jednak - podobnie jak u Corrette’a - okazuje sie, ze w przypadku preludium
akompaniowanego lepsza jest krétka forma, w ktérej nie trzeba na siebie wzajemnie czekag,

wywotujgc znudzenie.

Bordet podaje jeden szablon budowy preludium we wszystkich tonacjach (do 7 znakéw
przykluczowych®®) z rozréznieniem na dwa tryby: majorowy (przyktad 23) i minorowy
(przyktad 24). Szablon ten to akord zasadniczy budowany w gore od toniki przez zakres
jednej oktawy. Potem nastepuje zejscie w do6t na dZwiek prowadzacy, powr6t w gére na to-
nike i zej$cie po dzwiekach gamy az do toniki, po czym na zakonczenie pojawia sie kadencja
(tryl na drugim stopniu z rozwigzaniem na tonike). Podobnie jak Hotteterre Bordet pod-
kres$la, ze w trybie minorowym, idac w gére, stosuje sie sekste i septyme wielkg (odmiana

dorycka), a podczas zej$cia w dét wystepuje seksta i septyma mata (odmiana eolska).
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Przyklad 23. Szablon preludium Bordeta w tonacji majorowej [T. Bordet, Méthode raisonnée pour

apprendre la Musique..., s. 16]
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Przyklad 24. Szablon preludium Bordeta w tonacji minorowej [T. Bordet, Méthode raisonnée pour

apprendre la Musique..., s. 16]

3 Autor wprawdzie podaje szablon we wszystkich tonacjach, jednakze przy kazdej tonacji umieszcza komen-
tarz na temat powszechnoSci jej stosowania.
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Szablon ten moze stanowi¢ cate preludium, ale mozna je takze przedtuzy¢ lub urozmaicic¢
na tyle, na ile pozwala nam nasza wyobraznia, dostarczajagc nowych pomystéw. Jednakze,
jesli tylko to mozliwe, zawsze nalezy kierowac sie w wyborze melodyjnos$cig, aby moc sprawic

przyjemnos¢ zaréwno publicznosci, jak i sobie samemu.

L’art de la flute traversiere Charlesa de Lusse’a**

Kolejnym chronologicznie Zroédtem informacji na temat stylu preludiow w II potowie
XVIII wieku jest L'art de la flute traversiere* Charlesa de Lusse’a. Jest to podrecznik gry
na flecie poprzecznym, zawierajagcy omowienie podstaw technicznych gry (palcowanie,
zadecie, gtoski artykulacyjne), jak rowniez podstawowych oznaczen muzycznych, ozdob-
nikéw, wibracji i alikwotéw. Ponadto autor umieszcza szereg ¢wiczen o charakterze etiud,
dwanascie wirtuozowskich kapryséw (lub kadencji) oraz dwadzieScia preludiow w réznych
tonacjach*.

Jego preludia s3 dos¢ krotkie, rozpoczynajace sie od dzwieku I lub III stopnia gamy,
utrzymane w tonacji zasadniczej z duza rolg akordu dominanty. W poczatkowej czesci
preludiow de Lusse zawsze stosuje technike opartg na pasazach, wykorzystujac dzwieki
akordu I stopnia gamy w roéznych wariantach rytmicznych. Czasami postuguje sie ta technika
rowniez w dalszej czesci preludium, przechodzac przez akord dominanty, a calo$¢ wzboga-
cajac dzwiekami przejSciowymi i réznymi alteracjami. Zazwyczaj po pierwszej czesci opartej
na pasazach nastepuje czes¢ wykorzystujaca gtéwnie ruch sekundowy, pochody tercjowe
lub chromatyke w postaci szybkich, mniej lub bardziej zrytmizowanych biegnikow (przy-
ktady 25,261 27).
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Przyklad 25. Preludium nr 1 w tonacji C-dur de Lusse’a [Ch. de Lusse, L'art de la flute traversiere, s. 25]

* Francuski kompozytor, flecista i autor rozpraw o muzyce. W jego dzietach oraz zrédtach mu wspétczes-

nych wystepuje jako: Mr. De-Lusse, de Lusse, Delusse lub uzywajac wytacznie inicjatéw D. L. Imie Charles
pojawia sie u Fétisa w jego Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique;
por. J. M. Bowers, Lusse, de, hasto w: Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford University
Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/17206 [dostep:
22.01.2016].

#  Ch. de Lusse, Lart de la flute traversiere, Paris 1761.

% Trzeba podkredli¢, ze de Lusse byt wazna postacia francuskiej szkoly fletowej z uwagi na swoje ekspe-
rymenty w zakresie technik wykonawczych. W swoich utworach wykorzystuje skomplikowane rytmy oraz
wyzsze rejestry fletu na dtuzszych odcinkach muzycznych w poréwnaniu z wcze$niejszymi kompozytorami.
Ponadto jako pierwszy stosuje na flecie alikwoty oraz ¢wierc¢tony; por. J. M. Bowers, dz. cyt.

31




e

Przyklad 26. Preludium nr 5 w tonacji D-dur de Lusse’a [Ch. de Lusse, L'art de la flute traversiere, s. 25]
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Przyklad 27. Preludium nr 18 w tonacji b-moll de Lusse’a [Ch. de Lusse, L'art de la flute traversiere, s. 26]

W wielu preludiach de Lusse’a tuz przed zakonczeniem pojawia sie biegnik opadajacy
z wysokiego rejestru do niskiego, po czym nastepuje zatrzymanie sie na pigtym stopniu i skok
kwinty lub duodecymy w gore, tryl na nucie bedacej dZwiekiem prowadzacym w d6t do toniki

i rozwigzanie na tonike (przyktady 28 i 29).
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Przyklad 29. Preludium nr 17 w tonacji B-dur de Lusse’a [Ch. de Lusse, L'art de la flute traversiere, s. 26]
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De Lusse poza wirtuozowskimi biegnikami chetnie wykorzystuje akordy zapisane w pos-
taci pionow dzwiekowych, jak i zrytmizowanych pasazy. Pomimo braku linii basu mozna
w nich zauwazy¢ nastepstwo takich akordéw jak akord ?1 oparty na V stopniu gamy, z przej-
$ciem na 2 i § (przyktady 301 31).
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Przyklad 31. Preludium nr 8 w tonacji a-moll de Lusse’a [Ch. de Lusse, L'art de la flute traversiere, s. 25]

Jeden z przyktadéw (przyktad 32) w catosci oparty jest na pasazach i przypomina swa
budowag trait typu arpegé Hotteterre’a. Akordy budowane sg na dZzwiekach gamy, schodzace;j
w dot od toniki do toniki, jednakze w poréwnaniu z przyktadami Hotteterre’a harmonia ulegta
delikatnym zmianom.

Py B B oy ; L

Przyklad 32. Preludium nr 10 w tonacji e-moll de Lusse’a [Ch. de Lusse, L'art de la flute traversiere, s. 25]

De Lusse swoimi preludiami prezentuje prawdopodobnie to, co Bordet opisywat jako
rozwiniecie jego szablonu preludium. Pod wzgledem dilugosci i budowy jego preludia
przypominajg niektére przyktady Corrette’a. Jednakze w przeciwienstwie do preludiow
Corrette’a przyktady de Lusse’a pozbawione s3 metrum, kresek taktowych; wystepuja
w nich za to kwintole, sekstole, biegniki w szybkich wartoS$ciach rytmicznych, chromatyka

i akordy, wskazujace na znacznie wiekszg swobode rytmiczng i szybsze tempo wykona-
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nia. Ponadto de Lusse umieszcza takze przyktady w niezwykle trudnych tonacjach, jak
Fis-dur, b-moll czy f-moll, co sugeruje wyzszy poziom techniczny jego gry, mozliwe, Ze rowniez

flecistow jemu wspotczesnych.

Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite A. Vanderhagena

Ostatnie dziesieciolecie XVIII wieku przynosi trzy cenne Zrédta informacji na temat sztuki
preludiowania na flecie w tym okresie, ktére zostang kolejno omoéwione. Pierwszym
z nich jest podrecznik Amanda Vanderhagena*” Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite*.
Autor umieszcza w nim rozdziat o preludiach, w ktérym pisze na wstepie, zZe zamieszczo-
ne przyktady sa raczej pewng podstawg do preludiowania niz wtasciwymi preludiami,

a ,reszta zalezy od zdolnos$ci ucznia”*

Vanderhagen umieszcza pietnascie przyktadowych preludidéw, z czego osiem jest
utrzymanych w tonacjach majorowych (C, D, E, Es, F, G, A, B), a siedem w minorowych
(c, d, e f, g a, h). Dtugoscig i ksztattem frazy przypominajg one wiele preludiéw de Lusse’a,
jednak nie ma w nich akordéw, arpeggiowania, a uzyte tonacje majg nie wiecej niz cztery
znaki przykluczowe. Swoboda rytmiczna podkreslona jest nie tylko przez brak oznaczen
metrycznych (jak u de Lusse’a), ale takze poprzez czeste zastosowanie fermat oraz
oznaczen stownych, okreslajacych tempo wykonania danego fragmentu preludium (przy-
ktady 33, 34, 35).
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Przykiad 33. Preludium D-dur Vanderhagena [A. Vanderhagen, Méthode nouvelle et raisonée pour

la fliite, s.25]

%7 Amand Vanderhagen byt flamandzkim klarnecista, urodzonym w 1753 roku w Antwerpii, ktéry

po edukacji w Brukseli przeniést sie w 1785 roku do Paryza, gdzie pracowat jako klarnecista i fagocista
w krélewskim zespole Gardes-Francaises. Znany jest jako autor pierwszego podrecznika gry na klarnecie
Méthode nouvelle et raisonnée pour la clarinette (Paris 1785). Oprdécz niego napisal Nouvelle méthode
de clarinette (Paris 1798), Méthode nouvelle et raisonée pour le hautbois (Paris c1792) i omawiany podrecznik
gry na flecie Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite (Paris 1790) oraz jego p6Zniejsza poprawiong wersje —
Nouvelle méthode de flite (Paris c1798); por. E. G. Rendall/Hervé Audéon, Vanderhagen, Amand, hasto w:
Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford University Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.
com: 80/subscriber/article/grove/music/28989 [dostep: 14.02.2016].

*8 A, Vanderhagen, Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite, Boyer, Paris c1790.

49 Tamze, s. 25.
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Przyktad 34. Preludium G-dur Vanderhagena [A. Vanderhagen, Méthode nouvelle et raisonée..., s. 26]
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Przyktad 35. Preludium B-dur Vanderhagena [A. Vanderhagen, Méthode nouvelle et raisonée.., s. 26]
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Kazde z preludiéw Vanderhagena jest utrzymane w ramach jednej tonacji, z podkresleniem
roli akordu septymowego (ew. nonowego) na V stopniu gamy. W tonacjach molowych czesto
pojawiajg sie krotkie zwroty z dzwiekiem prowadzacym do tonacji réwnolegtej, ale zmiany
te nie sg utwierdzane kadencjg i szybko nastepuje powrdét do tonacji gtéwne;.

Analizujac przyktady Vanderhagena, mozna zauwazy¢ pewne schematy budowy prelu-
dium. Prawie wszystkie preludia (z wyjatkiem ostatniego zaczetego od V stopnia) rozpoczy-
naja sie od toniki, po czym nastepuje ruch melodii w gore, najczesciej do dzwieku I lub V
stopnia gamy (czesto z fermatg), nastepnie w dél, po czym znéw w gore (czesto wyzej
niz za pierwszym razem) i zejScie w dot na kadencje koricowg (tryl na dzwieku na II stopniu
gamy z przejSciem na tonike). Preludia Vanderhagena dostarczajg schematéw prowadzenia
frazy w gére i w dél, zarbwno z wykorzystaniem pasazy, ruchu w tercjach, jak i ruchu se-
kundowego (przyktady 36-39).

2) , 4) /’:
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Przykltad 36. Podstawowe sposoby prowadzenia frazy w gore przy uzyciu pasazu u Vanderhagena
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[1) a-moll 2) h-moll 3) C-dur 4) Es-dur] [fragmenty preludiow A. Vanderhagen z Méthode nouvelle

et raisonée.., s. 25-26]
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Przyktad 37. Podstawowe sposoby prowadzenia frazy w gore w ruchu sekundowym u Vanderhagena

[1) B-dur 2) D-dur 3) F-dur 4) g-moll 5) f-moll 6) A-dur] [fragmenty preludiéw A. Vanderhagen

i

e

b
v
L

z Méthode nouvelle et raisonée.., s. 25-26]
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Przyklad 38. Inne sposoby prowadzenia frazy w gore u Vanderhagena [1) E-dur 2) d-moll 3) e-moll]

[fragmenty preludiéw A. Vanderhagen z Méthode nouvelle et raisonée.., s. 25-26]
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Przyklad 39. Podstawowe sposoby prowadzenia frazy w dét u Vanderhagena [1) C-dur 2) D-dur 3)

g-moll 4) G-dur 5) d-moll 6) e-moll] [fragmenty preludiéow A. Vanderhagena z Méthode nouvelle

et raisonée.., s. 25-26]

36



Ruch sekundowy w tonacjach minorowych w gére odbywa sie z uzyciem odmiany
harmonicznej lub doryckiej gamy minorowej, za§ w dot za pomoca odmiany eolskiej lub
harmonicznej (przyktady 40 i 41).
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Przykilad 40. Preludium c-moll Vanderhagena [A. Vanderhagen, Méthode nouvelle et raisonée.., s. 26]
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Przyklad 41. Preludium a-moll Vanderhagena [A. Vanderhagen, Méthode nouvelle et raisonée.., s. 26]

Mozna zauwazy¢ zasade kontrastow w zakresie zestawiania poszczego6lnych schematéw.
Jesli pierwsze poprowadzenie frazy w gore odbyto sie z uzyciem skokow (pasaz), drugie
wykorzystuje raczej ruch sekundowy (czesto w szybszym tempie), i odwrotnie. Podobne
zréznicowanie odnajdujemy w zestawieniu czeSci wznoszacej i opadajacej frazy. Elementem
kontrastujagcym jest takze tempo - naprzemiennie wystepuja fragmenty wolne i szybkie,
a zmiany te zachodza stosunkowo czesto, bioragc pod uwage dtugos¢ przyktadow.

Nouvelle Méthode Théorique et Pratique Pour la Fliite Francois Devienne’a

Kolejnym podrecznikiem gry na flecie zawierajacym przykiady preludiéw, wydanym
cztery lata pézniej w Paryzu, jest Nouvelle Méthode Théorique et Pratique Pour la Flite>°
Francois Devienne’a - francuskiego flecisty i fagocisty, kompozytora oraz pierwszego
wyktadowcy fletu w paryskim konserwatorium®. Dzieto to dostarcza wielu nowych infor-
macji o cechach preludiow konica XVIII wieku. Podrecznik zawiera uwagi dotyczace
technicznych aspektéw gry na flecie poprzecznym, podstaw muzyki, uzywanych rodzajow
artykulacji, a takze zbior utworéw na dwa flety: 20 arii, 18 duetéw i 6 sonat. Zamieszczone

50
51

F. Devienne, Nouvelle Méthode Théorique et Pratique Pour la Fliite, Paris 1794.

W. Montgomery, Devienne Frangois, hasto w: Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford University
Press, [online] http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/07688 [dostep:
22.01.2016].

37

| 1]




sonaty na 2 flety to utwory 3-czeSciowe o budowie: cze$¢ szybka - cze$¢ wolna - czes$¢ szyb-
ka, a kazda z czeSci sonaty poprzedza preludium®2 Przyczyng jest prawdopodobnie od-
mienna tonacja czesSci Srodkowej, do ktérej wprowadza dodatkowe preludium, a preludium
do czes$ci ostatniej przygotowuje powrot do tonacji wyjsciowej. Mozliwe réwniez, zZe jest to
wykorzystywanie kazdej okazji do zabty$niecia umiejetnoScig improwizacji i wirtuozeria.
Przyklady Devienne’a nie zawierajg oznaczen metrycznych, oznaczen tempa ani okreslen
stownych, jak u Vanderhagena, ale w czesci sSrodkowej (wolnej) dominujg dtuzsze wartosci
rytmiczne niz w preludiach do cze$ci skrajnych, co sugeruje ich wolniejsze tempo lub
spokojniejszy charakter. Preludium do ostatniej czeSci cechuje zazwyczaj wyzszy poziom
komplikacji niz preludium do czesci pierwszej, co przejawia sie w catosSci kompozycji lub
przynajmniej w bardziej ozdobionej kadencji koncowej niz w preludium do czes$ci pierwszej
tej samej sonaty. Dzieto Devienne’a jest rowniez pierwszym przykladem zaprezentowania
preludium wraz z utworem po nim nastepujacym, jednakze nie ma zauwazalnego powigzania
motywicznego pomiedzy utworem i poprzedzajacym go preludium. Wytgcznie w jednym
przypadku zastosowanie skokéw decym w preludium do tematu z wariacjami moze stano-
wic forme rozegrania sie przed pigtg wariacjg opartg w catosci na podobnych duzych inter-
watach. Na koncu podrecznika Devienne zamieszcza dodatkowe preludia, w tonacjach,

ktére nie wystapity w sonatach, co potwierdzatoby ich motywiczng niezalezno$¢ od utworu.

Devienne jako pierwszy zapisuje przed kazdym preludium akord zasadniczy z dZwiekiem
prowadzgcym oraz game w kierunku wznoszacym i opadajgcym, przy czym gama minorowa
zawsze wystepuje w odmianie melodycznej (przyktad 42). Pomija ten element tylko
w przypadku preludiéow do ostatnich cze$ci sonat, gdyz ich tonacja jest taka sama jak czesci

pierwszej.
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Przyklad 42. Preludium g-moll poprzedzone akordem zasadniczym i gama melodyczng [F. Devienne,

Nouvelle Méthode..., s. 44]

2. 0 praktyce preludiowania do kazdej czeéci sonaty wspomina takze Leta E. Miller, opisujac spotkanie

flecisty Friedricha Ludwiga Diilona z C.P.E. Bachem podczas wizyty Diillona w Hamburgu w 1783 r.
Wykonat on wtedy jego Sonate solowq a-moll H.562 (z 1747, wyd. w 1763), preludiujac przed kazda
z czeSci. C.P.E. Bach cenit jego interpretacje bardziej nizZ wykonanie Fryderyka Wielkiego, by¢ moze z uwa-
gi na genialng umiejetno$¢ improwizacji niewidomego wirtuoza fletu; por. L. E. Miller, C.PE. Bach and Frie-
drich Ludwig Diilon: Composition and Improvisation in Late Eighteenth Century Germany, ,Early Music” 1995,
XXIII/1, s. 65-80, cyt. za: A. Powell, The flute, New Haven and London 2002, s. 123.
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Niektore preludia sg krotsze i technicznie tatwiejsze, utrzymane w jednej tonacji (przyktad
43), inne dtuzsze i zarazem wymagajace wiekszych umiejetnosci i lepszej techniki gry,
gdyz cechuje je wirtuozeria oraz modulacje (przyktad 44).
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Przyktad 43. Preludium c-moll Devienne’a [F. Devienne, Nouvelle Méthode..., s. 48]

Autre Prélude En Ut majeur
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Przyktad 44. Preludium C-dur Devienne’a [F. Devienne, Nouvelle Méthode..., s. 48]

Najczestsze modulacje to: przejscie do molowej tonacji rownolegtej (VI stopnia) i powroét
przez subdominante molowa drugiego stopnia i dominante do toniki lub przejscie do IV
stopnia i powrdt przez dominante septymowa/nonowa wtracong do dominanty i rozwigzanie
na tonike. Zakonczenie stanowi fermata na dZwieku V stopnia, po czym nastepuje tryl (czasem

poprzedzony biegnikiem) na dZwieku na II stopniu z rozwigzaniem na tonike.

Ksztatt frazy jest inny niz w preludiach wczes$niej omawianych autoréw. Linia melodyczna
sktada sie z kilku odcinkéw muzycznych, zbudowanych z powtarzanych kilkukrotnie sekwencji
melodycznych i/lub rytmicznych. Fragmenty wykorzystujace ruch sekundowy przechodza
w odcinki oparte w catosci na duzych interwatach, jak na przyktad sekwencje decym. Ponad-

to Devienne wykorzystuje znacznie wyzsze rejestry fletu, nawet do a® (przyktady 45 i 46).
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Przykiad 45. Preludium A-dur (1) Devienne’a [F. Devienne, Nouvelle Méthode..., s. 62]

Autre Prélude En La majeur
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Przyklad 46. Preludium A-dur (2) Devienne’a [F. Devienne, Nouvelle Méthode..., s. 68]

——

Warto tez zauwazy¢, ze preludia te sg zawsze jednogtosowe, mimo iz sonaty sg duetami,
tak jakby autor wyraZnie nie byt zwolennikiem preludiowania zespotowego. By¢ moze wynika

to z wirtuozerii preludiow tego okresu, ktora utrudnia wspélne improwizowanie.

Nouvelle Méthode De Flute Amanda Vanderhagena

Okoto 1799 pojawita sie nowa wersja podrecznika Vanderhagenas, w ktorej rozdziat o pre-
ludiach zostat rozszerzony o cze$¢ teoretyczng i zupeinie nowe przyktady preludiéow.
Vanderhagen wyjasnia na poczatku, ze preludium to przede wszystkim swobodna im-
prowizacja, niezalezna od zadnego utworu, ale dodaje tez, Ze dzieki niemu mozemy

zaanonsowac tonacje, w ktérej bedziemy grac. Preludium rozumiane jest jako artystyczne

3 A. Vanderhagen, Nouvelle Méthode De Flute divisée en deux parties Contenant tous les principes concernant

cet Instrument ainsi que les principes de la Musique, detaillés avec précision et clarté, Pleyel, Paris c1799.
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przejscie przez szereg modulacji, uzaleznione od mozliwosci i umiejetnosci grajgcego.
Rozpocza¢ mozna od dowolnej tonacji (fr. ton), do ktérej trzeba zawsze powrdci¢ na za-
konczenie preludium®, przy czym informacja ta dotyczy raczej swobodnej improwizacji
nie przygotowujgcej do zadnego utworu.

Autor jest wyraznym zwolennikiem preludiowania solowego i krytykuje hatas, jaki powstaje
w wielu orkiestrach, kiedy wszyscy probuja gra¢ jednoczesnie. Niestety nie wspomina o impro-

wizacji w zespole o matym skladzie.

Vanderhagen umie$cit w swojej rozprawie osiem preludiow w tonacjach majorowych
(C,D,E, Es, E G, AiB)ityle samo w tonacjach minorowych (c, d, e, fis, f, g, a, h). Sg to te same
tonacje, jakich uzyt w pierwszym podreczniku, wzbogacone o jedng wiecej - fis-moll.

Kolejng nowoScia jest umieszczenie pasazu i gamy przed preludiami (przyktad 47),
co stanowi ewidentne nawigzanie do przyktadéw u Devienne’a.
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Przyklad 47. Preludium E-dur Vanderhagena poprzedzone pasazem oraz gama [A. Vanderhagen,

Nouvelle Méthode De Flute..., s. 66]

Gama minorowa wystepuje rOwniez zawsze w odmianie melodycznej, zas akord toniczny
z zejSciem na dZwiek prowadzacy (taki jak u Devienne’a) zostal wzbogacony o akord domi-
nanty septymowej w dot. Przejscie to nastepuje przez tercje lub kwinte akordu tonicznego
na septyme akordu na V stopniu (przyktad 48).

> fr. ,Préluder c’est parcourir avec art. plusieurs échelles et modulations, en prenant dabord pour base

un ton quelconque qu’on module selon son geni, mais auquel il faut toujours revenir pour terminer le prélude”.
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Przyklad 48. Preludia e-moll i fis-moll Vanderhagena prezentujace 2 rozwigzania poprowadzenia

pasazu [A. Vanderhagen, Nouvelle Méthode de Flute..., s. 68]

Pod wzgledem uzytych schematéw melodycznych przyktady te sa bardzo podobne do
preludiow z pierwszej wersji Méthode, jednakze autor nie stosuje juz okreslen opisujacych
tempo, fermaty sg znacznie rzadziej uzywane (prawie wszystkie zastosowane sg na pierwszym
dZzwieku preludium i/lub na dZzwieku na pigtym stopniu po pasazu w goére), a najszybsze
wystepujgce wartosci rytmiczne to szesnastki. Harmonia opiera sie na akordach triady har-
monicznej (z dominantg septymowa lub nonowa), a przebiegi wznoszace w tonacjach mino-
rowych nadal wykorzystuja odmiane dorycka lub harmoniczng gamy. Vanderhagen sam pisze,
iz s to raczej szkice preludiéw, a osoby, ktérym wydaja sie one zbyt proste, moga potrakto-
wac je jako przyktad, wzor. Z drugiej strony mtodym adeptom sztuki improwizacji poleca

stosowanie w miejscu preludium samego akordu lub gamy.
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Podsumowujgc informacje z oméwionych zZrodet z II potowy XVIII wieku, mozna zauwa-
zy¢ wzrost wirtuozerii w improwizowanych preludiach (trudniejsze tonacje, szybsze wartos-
ci rytmiczne, biegniki diatoniczne i chromatyczne) oraz wieksza swobode rytmiczng (brak
metrum i kresek taktowych, czeste fermaty i zmiany tempa w ramach jednego preludium).
Wiekszo$¢ preludiéw utrzymana jest w tonacji zasadniczej z podkresleniem roli akordéw
na IV i V stopniu. Czasami nastepuje mate odchylenie do rownoleglej tonacji minorowe;j.
Typowe zakonczenie preludium to zatrzymanie na dzwieku na V stopniu i tryl na Il stopniu
z rozwigzaniem na tonike. W tym okresie zanika ornamentacja charakterystyczna dla fran-
cuskiego baroku, ktorg zastepuja sekwencje melodyczno-rytmiczne i biegniki. Nie mozna
rowniez odnaleZ¢ palety afektow okreslajacych kazde barokowe preludium, przez co widoczne
jest pewne ich ujednolicenie w zakresie charakteru. Dtugo$¢ zapisanych preludiéow prawie sie
nie zmienia, inaczej niz czas trwania - z powodu stosowania szybszych wartosci rytmicznych.

Jednakze wptyw na ostateczne brzmienie ma rowniez indywidualne podejscie do fermat.

Miedzy 1755 a koncem XVIII wieku prawdopodobnie nastepuje zaniechanie omawianego
przez Corrette’a zjawiska preludiowania zespotowego na rzecz silnej preferencji improwi-

zacji solowe;.

Umieszczenie zagadnienia preludiowania wsréd nauczanych podstaw muzyki potwier-
dzatoby, iz stanowilo ono elementarng umiejetno$¢ muzykéw. Mniej wprawnym suge-
rowano uzycie prostego pasazu lub gamy w tonacji utworu (Vanderhagen 1799), bardziej
zaawansowanym - krétkiego preludium podobnego do oméwionych przyktadéw, ale poza
wskazaniem dotyczacym rozpoczecia i skoficzenia w tonacji utworu nie istniaty zadne reguty
dla 0s6b o duzej zdolnosci improwizacji.

Rousseau w 1768 roku definiowat preludiowanie jako $piewanie lub zagranie kilku dos¢
kroétkich, nieregularnych pasazy, przechodzace przez podstawowe dzwieki tonacji w celu
zaanonsowania utworu oraz sprawdzenia gtosu lub utozZenia ragk na instrumencie, za$ auto-
rzy omowionych podrecznikow podkreslali rowniez czynnik popisowy improwizowanych
preludiow. Praktyka improwizacji przed kazda czeScig sonaty w tym okresie wydaje sie
potwierdza¢ obie funkcje preludiéw. Corrette, pozwalajac na uzycie poczatkowych taktow
utworu jako preludium, moze brac¢ jeszcze pod uwage zgodno$¢ charakteru preludium
i nastepujacego utworu, czego nie mozna juz odnalez¢ w przyktadach z pdzniejszych Zrodet.
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Zakonczenie

Przedstawione informacje i analizy przyktadéw preludiéw dostarczajag wielu cennych
informacji na temat praktyki preludiowania w XVIII wieku. Preludia byty improwizowane
w trakcie gry. Mialy za zadanie przede wszystkim wprowadzi¢ stuchaczy do tonacji utworu,
ale rowniez umozliwi¢ przygotowanie sie muzykéw (zaré6wno $piewakoéw, jak i instru-
mentalistow) pod wzgledem technicznym do wykonania utworu (przygotowanie aparatu
wykonawczego). Ponadto preludia improwizowano niezaleznie od utworu wytacznie dla
rozrywki i w celu popisania sie swoimi umiejetnosciami. Wydaje sie, Ze takie zastosowanie
preludiow byto szczegdlnie popularne w II potowie XVIII wieku, kiedy dawaty one wirtuozom
dodatkowa mozliwo$¢ zaprezentowania talentu w zakresie improwizacji i swojej biegtosci
technicznej. Wtedy réwniez zaczeto preludiowac kazda z czeSci sonaty.

Preludia z I potowy XVIII wieku byty bardzo zréznicowane pod wzgledem charakteru
i prezentowaty ro6zne afekty, dzieki czemu mogly stanowi¢ wprowadzenie do charak-
teru utworu. Cechowata je pewna swoboda rytmiczna, ale w ramach ustalonego metrum.
W II potowie XVIII wieku preludia staty sie bardziej szablonowe, czesto podobne do ¢wiczen
technicznych, w ramach ktérych rézne charaktery/tempa pojawiaty sie wylacznie jako
krétkie odcinki. Wzrosta ich swoboda rytmiczna i wirtuozeria, przejawiajgca sie brakiem
podzialu metrycznego oraz stosowaniem szybkich biegnikdéw i pasazy wykorzystujacych
intensywniej najwyzszy rejestr fletu.

Wielu autoréw podkreslato, ze nie ma regut dla preludiéw improwizowanych, gdyz
zalezg one od wyobrazni wykonawcy, jednakze niektdrzy formutowali pewne ogdlne zasady.
Preludia poprzedzajace utwdr musiaty by¢ utrzymane w jego tonacji, zwtaszcza poczatkowa
i koncowa cze$¢. Zalecane byty modulacje, ale tylko wtedy, gdy potrafito sie je przeprowa-
dza¢ umiejetnie. Osobom jeszcze niewprawnym w preludiowaniu Corrette zalecat stosowanie
kilku poczatkowych taktéw utworu. Vanderhagen za$ sugerowat uzycie samego pasazu lub
gamy, ktore stanowity jednocze$nie podstawe zaprezentowanych szablonéw kompozy-
cyjnych dla preludium, zar6wno w pierwszej, jak i w drugiej potowie XVIII wieku. W prelu-
diach z okresu baroku czesto wystepowaty modulacje oraz widoczny byt wptyw techniki basu
cyfrowanego naich przebieg. Pod koniec XVIII wieku harmonia preludiéw ulegta uproszczeniu.
Przyktady byty utrzymane w jednej tonacji, oparte na akordach triady harmoniczne;j.

Do 1755 roku pojawity sie nieliczne przyktady i wzmianki dotyczace preludiowania
zespotowego, sugerujace krotka improwizacje, utrzymang raczej w jednej tonacji. Jednak
ta praktyka prawdopodobnie zanikta w Il potowie XVIII wieku.

Sztuka preludiowania byta opisywana w podrecznikach wsréd podstawowych zagadnien
muzycznych, co sugeruje, iZ stanowila jedng z podstawowych umiejetnosci muzykow
w XVIII wieku. Preludia poza stwarzaniem mozliwosci popisania sie swoimi umiejetnos-
ciami stuzyty wprowadzeniu stuchaczy do tonacji i czesto do charakteru utworu. W dzisiej-
szych czasach, gdy powraca sie do dawnych praktyk wykonawczych, wykonujac utwory
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z minionych epok, warto zwrdéci¢ uwage rowniez na zapomniang praktyke preludiowania
utworéw. Dzisiejsi stuchacze mieliby mozliwo$¢ lepszego odbioru dzieta, gdyby zostali
do niego przygotowani przez wykonawce. W ramach jednego koncertu wykonywane sg
zazwyczaj utwory w roznych tonacjach, a kazda taka zmiana wydaje sie wystarczajacym
uzasadnieniem dla powtoérnego preludiowania. Z punktu widzenia dzisiejszego wykonawcy
preludium moze okazac¢ sie niezwykle pomocne w okresleniu warunkéw akustycznych sali
koncertowej (ktére czesto ulegaja zmianie po przybyciu publicznosci), a takze przy zmianie
typu instrumentu w trakcie koncertu, umozliwiajac szybkie zapoznanie sie z jego intonacja
oraz przygotowanie techniczne (dopasowanie uktadu ust do otworu zadeciowego, utozenie
palcow na klapach itp.). Dla oséb, ktore potrafiag improwizowac, preludium jest takze wy-

jatkowa okazja do popisania sie tg umiejetnoscia przed publicznoscia.
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